‘ Forord

Lar av Mistarna har vuxit fram under min tid
som ldrareiamnetsatslira med arrangering vid
Musikhogskolan i Malmo. Materialet har un-
der ett decennium provats bade i grupp- och
individuell undervisning pé olika nivaer, frin
nyborjare till elever med ndgra ars studier ba-
kom sig. Delar av materialet har ingdtt i en
tidigare bok — ”Visarrangering” — och dr dar-
med vil beprovat. Det dr min férhoppning att
boken skall vara ett vil fungerande material
bade for sjilvstudier och som lirobok for stu-
derande i amnet.

Till vem vander sig boken?
Boken har utformats med tanke pa:

e nyborjaren eller den som kommit en bit pa
vig och som pa egen hand vill lira sig
arrangera

e lirare i kommunala musikskolan och i
grund- och gymnasieskolan som vill lira sig
skriva enkla arrangemang for elevensemb-
ler

e musikstuderande vid studiecirklar, kom-
munala musikskolor, estetiska program-
met vid gymnasieskolan, folkhogskolor
och musikhogskolor, dir boken kan an-
vindas som grundbok i amnet satslira med
arrangering

Vilka forkunskaper kravs?

Det ir en fordel om du redan kan spela piano.
I annat fall bor du under tiden lira dig sa
mycket, att du hjilpligt kan spela igenom dina
uppgifter. Dessutom bor du ha grundliggande
kunskaper om intervall och de vanligaste ska-
lorna.

Den som inte har grundliggande kunska-
per i harmonilira kan limpligen komplettera
dessa med en lirobok i amnet som lises paral-
lellt. Kunskaper i harmonildra dr av stor vikt
for att kursen ska kunna foljas.

Som kompletterande material i harmonili-
rarekommenderas Ingelf: Praktisk Harmonila-

ra och Ackordspel (Reuter&Reuter), men and-
ra bocker kan naturligtvis ocksd anvindas (se
litteraturforteckning pé sidan 202).

Boken tar upp en stor del av det som nor-
malt ingdr i en lirobok i harmonilira, t.ex.:

ackordliggning
fordubbling av ackordtoner
stamforing

fyrstimmig sats

Diremot behandlas inte moment som:

uppbyggnad och beteckning av ackord
harmonisering

harmonisk analys (funktionsanalys)
generalbas

Vad far man lira sig?

Bokens huvudsakliga syfte ar att lira ut hur
man skriver mindre arrangemang for bruksan-
damal. Du far lira dig att arrangera visor tva-,
tre- och fyrstimmigt samt att utforma ackom-
panjemang. Det linjira skrivandet, d.v.s. en
sats dar de enskilda stimmornas melodik sitts
i centrum, har en framskjuten plats i framstall-
ningen. Du far darfor dven ldra dig att skriva
sjilvstindiga stimmor (enklare kontrapunkt)
och att komponera melodier.

I arrangeringsarbetet ingdr att kunna skri-
va for olika instrument, t.ex. att kinna till i
vilket ldge ett instrument klingar bast eller hur
instrumenten kan kombineras for att balansera
varandra. For att f4 Oovning i detta, ingdr i
uppgifterna att arrangera for bestimda ensemb-
ler. Vidare far du lira dig att arbeta med form
och uppbyggnad for att kunna gora varierade
och intressanta arrangemang med enkla medel.
Notation, i form av att skriva partitur och
stimmor, kommer naturligtvis in som en viktig
del av arbetet.

Hur ar materialet uppbyggt?
Huvudidén med boken ir, att med musikexem-

pel fran den klassiska litteraturen visa hur
grundliggande och allmdingiltiga satsprinciper
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anvinds av de stora mistarna. Dessa kunska-
per praktiseras sedan i egna visarrangemang.
Boken ska alltsd inte betraktas som ett ldrome-
del i t.ex. barock- eller wienklassisk stil (iven
om sddana stilistiska tips limnas i avsnittet
”Stamforingsregler genom tiderna” i slutet av
boken).

Att arbeta med ”riktig” musik istillet for
konstruerade exempel dr en annan viktig idé
med boken. Detta stimulerar till praktisk an-
vandning av kunskaperna. Istillet for att en-
bart ha ett langsiktigt mal, 4r det meningen att
varje uppnatt delmal ska ge anvandbara resul-
tat. Det betyder att man inte behover komma
sarskilt ldngt i boken for att exempelvis kunna
skriva ett arrangemang for en duo eller for sin
musikgrupp. Det dr oerhort larorikt att fa hora
sina arrangemang!

Storre delen av boken dr upplagd si att ett
uppslag—vinster och hogersida —behandlar ett
givet omrdde. Vinstersidan ir textsida med en
beskrivning av aktuella principer med hinvis-
ningar till musikexempel pa hogersidan. I an-
slutning till musikexemplen finns en kort sam-
manfattande text. Detta innebdr att hoger-
sidorna dven fungerar som sammanfatining
och att du kan atervinda till dessa utan att
behova ldsa all text igen.

Ambitionen har varit att varje musikexem-
pel ska vara sd langt att det bildar en helhet (en
fras eller period). Detta for att man ska fa en
uppfattning om hur foreteelsen fungerar i sitt
sammanhang. Det ir naturligtvis viktigt nar
man som ldrare vill spela upp ett exempel.
Dessutom kan musikexemplen utnyttjas for att
studera annat 4n det som angetts i texten!
Nackdelen med lingre notexempel r att infor-
mationsmingden blir stor. Detta har dock
kompenserats genom att det som ar aktuellt
ringats in.

Musikexemplen har valts ut for att ligga s&
ndra arrangeringsuppgifterna som mojligt nar
det giller karaktir. Avsnitt i den klassiska
litteraturen som inte dr alltfor komplicerade
och #ill sin karaktar liknar visor har foredra-
gits, vilket naturligtvis favoriserar tonsittare
som Haydn och Mozart. Begransningen inne-
bar ocksa att tonsittare frdn barockepoken
inte har sd stort utrymme, eftersom dessa an-
vinder sig av en snabbare harmonisk rytm som

inte har sin motsvarighet inom visgenren. For-
ovrigt har inriktningen varit att f& si stor
spridning som mojligt 6ver den dur- och moll-
baserade konstmusikepoken.

Boken som helhet dr skriven sd att svarig-
hetsgraden 6kar successivt, men eftersom allt
inom ett givet omrade dr samlat pd ett uppslag
finns ibland mer avancerade tekniker blandat
med enklare. I detta avseende har boken ocksa
karaktir av uppslagsverk. Ovningsdelen ir
dock helt upplagd i stigande svérighetsgrad.

I musikexemplen har ackordanalys genom-
ginde anvints (utom pa de stillen dir ackor-
dets funktion i sammanhanget ar viktig). Att i
stillet anvanda funktionsanalys skulle i mdnga
fall bli onodigt komplicerat och darmed foku-
sera pa sddant som for tillfillet 4r av mindre
betydelse. Ackordanalys har i minga fall satts
ut for att kompensera utelimnade stimmor, s
att man hjilpligt ska kunna spela igenom
exemplet genom att fylla ut med ackordtoner.
I andra fall har ackordanalys satts ut som hjilp
vid analys av enskilda ackord, t.ex. for att visa
en ackordliggning eller val av foérdubbling. 1
dessa sammanhang ar ackordanalys fullt till-
racklig. Funktionsanalys bor du 6va i samband
med studier i harmonilira.

Vilken stil arbetar man med?

Som studerande ir det viktigt att f4 arbeta med
den stil man tycker om och inspireras av. Det
skapar motivation. Att lira sig hur man skriver
i denna stil ger manga tillfillen till ”aha”-
upplevelser, vilket stimulerar och okar nyfi-
kenheten att gd vidare. Det betyder alltsd att
den som dr intresserad av t.ex. “klassisk mu-
sik” ocksd ska studera denna stil.

Den hir boken vinder sig till den som ar
intresserad av att arrangera visor, men ocksa
till den som vill studera de klassiska mastarna.
Visor dr ndgot som alla har med sig i sin
musikaliska fostran, vilket gor att materialet
anda passar de flesta och diarmed limpar sig
som grundliggande studielitteratur i dmnet
satsldra. Det kan t.ex. vara svart att i grupp-
undervisning tillgodose individuella 6nskemal
om stilistisk inriktning.



Stilen pd de arrangemang och uppgifter som
forekommer i boken gar inte utanfor den typis-
ka visstilen. Anledningen till detta dr inte ett
avstindstagande frin ett mera okonventionellt
skrivsatt. Det dr snarare ett sitt att ge boken ett
enhetligt musikaliskt sprak, for att inte skapa
forvirring. Detta sprak dr i hogsta grad levande
och behovet av att lira sig denna stil 4r ocksa
stort. For att fa ett bredare stilistiskt perspektiv
kan boken kompletteras med annan litteratur
inom andra genrer.

Maste man gora alla arbetsuppgifter i boken?

Boken innehdller i sin helhet ett stort antal
ovningsuppgifter som, sirskilt i kombination
med 6vningsuppgifterna i en kompletterande
harmonilira, ir tilltagna i 6verkant. Det dr inte
meningen att alla uppgifter ska goras for att du
ska kunna gé vidare till nista avsnitt. Du kan
vid behov utelimna uppgifter om du kianner att
du fatt tillriacklig 6vning i ett visst moment.
De korta teknikdvningar som finnsianslut-
ning till flertalet moment ir tinkta som en
mojlighet for dig att kontrollera att du forstart
det som behandlats (kan med fordel anviandas
vid grupplektion efter genomgang). Den som
tycker att ovningar av det slaget dr overflodiga
kan naturligtvis hoppa 6ver dessa och ga direkt
pa arrangeringsmomentet. De forslag till be-
sattningar som anges i 6vningsuppgifterna kan
ocksd idndras, sa att du istillet skriver for
instrument som finns i din musikgrupp. Over-
huvudtaget bor du betrakta Gvningsuppgifter-
na som ett forslag till sitt att arbeta med

faktadelen!

Hur skiljer sig metodiken fran traditionell sats-
undervisning?

Lar av Mastarna har, som grundbok i dmnet
satsldra, en metodisk uppliggning som skiljer
sig fran traditionell litteratur och undervisning
i amnet. Dir arbetar man nistan uteslutande
med att studera fyrstimmig sats och dd i en
form dir melodistimman ingdr som en av de

* se "Inledande 6vningar” i 6vningsdelen pa sidorna 205-209.

fyra stimmorna. Denna teknik dr relativt svar
att tilligna sig och det tar 1dng tid innan man
sjalvstandigt kan skriva en acceptabel sats.
Anledningen till detta 4r att man maste arbeta
med flera moment samtidigt, t.ex. ackordliagg-
ning, harmonik, harmonisk rytm, stimforing,
basstimma, val av ligen. Om man inte behirs-
kar dessa moment ndgorlunda, har man svart
att uppna den 6verblick som dr nodvindig for
att skriva en fyrstimmig sats av det hir slaget.

I den hir boken arbetar du istéllet med ett
eller ett par av dessa moment &t gdngen. Du
borjar med att lira dig stimfora och ligga
ackord fyrstimmigt, for att 6va din formaga att
handskas med ackord*. Detta gors i en form
dir den fyrstimmiga satsen ligger som ackom-
panjemang eller bakgrund till en melodistim-
ma, d.v.s. med totalt fem stimmor. De fyra
stimmorna skrivs har mer oberoende av melo-
distimman, vilket ar betydligt enklare dn i den
traditionella fyrstimmiga satsen. Som nista
moment fir du lira dig komponera en melodi.
Denna kunskap tar du med dig till den tvastim-
miga satsen i kapitel 2, dir en stimma ska
tillfogas den givna melodin. Du gér sedan vida-
re for att studera basstimmor i kapitel 3. Erfa-
renheterna frdn att skriva basstimmor och
tvdstimmighet bildar en god grund for den
trestimmiga satsen (kapitel 4). Du studerar i
kapitel 5 fyrstimmig liggning och stimféring
av ackord i form av bakgrunder och ackom-
panjemang.

Nir du uppndtt fardigheter i momenten i
kapitel 1-5 har du skaffat dig verktyg som
ocksd gor det littare att skriva en fyrstammig
sats med melodin som bverstdmma — som stu-
deras i kapitel 6. De satstekniska avsnitten
avslutas med kapitel 7 som behandlar sattet att
skriva sjilvstindiga stimmor, oberoende av
antalet stimmor du har tillgdng till. Denna typ
av kontrapunkt begrinsas till tekniker som du
har nytta av i arrangeringssammanhang.

Hela tiden betonas ett linjart skrivsitt och
du fir prova pd ménga praktiska situationer
som inte behandlas i traditionella lirobocker,
t.ex. hur man skriver en fyrstimmighet nar
melodistimman ligger hogt — som vid arrange-
ring dar fl6jt eller violin ingdr. Kapitlen om
tvd-, tre- och fyrstimmighet inleds med hur
klangfirgen och avstindet mellan stimmorna
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paverkar sittet att arrangera. Vidare behand-
las dven betydelsen av den rytmiska utform-
ningen av stimmor och satsen som helhet.

Vilka “regler” galler?

Ivartsamhille dr det naturligt attinta en kritisk
hallning till det man far lira sig. Darfor ar det
av stor viktatt den studerande kan forstd de rad
som foresprikas. Detta till skillnad fran ildre
lirobocker vilka bygger pa en mer auktoritar
metodik som bl.a. baseras pa ”férbud”. Ambi-
tionen ar hir istdllet att redovisa hela skalan av
mojligheter vid framstillningen av en princip.
T.ex. diskuteras vad som hinder nar oktavpa-
ralleller anviands och i vilka sammanhang dessa
later bra eller nir de fungerar simre. Lar av
Miastarna har utformats med en storre 6ppen-
het i forhallande till traditionella ”regler”.
Dessa har till en del varierat under &rhundrade-
na. Boken dr snarare forankrad i stimforings-
principer som gillde vid 1900-talets borjan 4n
vid 1700-talet — som den traditionella satsun-
dervisningen i stort sett dr baserad pa.
Dagens musikstuderande har svartatt ta till
sig manga av de speciella stimforingsregler
som t.ex. gillde under 1700-talet, eftersom ett
gehorsmassigt forhallande till denna tradition
saknas. De stimforingsprinciper som behand-
lats i kapitel 1-7 kan beskrivas som allmdngil-
tiga for dur- och mollbaserad musik fran ca
1700 till 1900-talets borjan. De utgor en slags
minsta gemensamma nimnare for dessa epo-
ker. Stimforingsprinciperna i kapitel 1-7 gil-
ler ocksa for musik som har en djupare forank-
ring i denna tradition men ar skriven under
1900-talet, t.ex. operetter, traditionell under-

hallningsmusik, traditionell jazz — och inte
minst den vistradition som du ska arbeta med
i ovningsdelen. Dessa stimforingsprinciper ar
fullt tillrackliga for att du ska kunna skriva en
”modern”, traditionell dur- och mollbaserad
sats. Det finns ingen anledning att infora fler
»regler” dn vad som dr nédvandigt! (Se dven
”Stamforingsregler genom tiderna” pas. 151.)

Hur arbetar man parallellt med ”Praktisk Har-
monildra”?

Lar av Mistarna och Praktisk Harmonilara
bildar tillsammans ett enhetligt grundmaterial
som dr lampligt for nyborjare i amnet satslira.

Den som valt att arbeta parallellt med
”Praktisk Harmonilira” kommer dock att
uppticka att ndgra avsnitt behandlar samma
sak, men med ndgot olika utgdngspunkter och
avsikter. Det innebir att du inte behover ldsa
sidorna 9-201Praktisk Harmonilira, eftersom
innehallet pa dessa sidor finns i Lar av Mastar-
na.

Du anvinder alltsa ”Praktisk Harmonili-
ra” enbart som harmonildra, d.v.s. gor upp-
gifter som gdr ut pd att harmonisera visor,
medan arrangeringsavsnitten lingst bak ”Hur
du skriver for tvd, tre och fyra stimmor” ute-
limnas.

Jag vill ocksd passa pa tillfillet att tacka
studerande och lirare vid Musikhogskolan i
Malmo for all hjilp jag fatt under arbetet med
boken. Ett sirskilt tack till P-G Alldahl, Bjorn
Martinsson och Rolf Martinsson som hjalpt
mig med korrekturldsning och goda rad.

Lund den 15 oktober 1995

Sten Ingelf
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