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Hur arbetar man parallellt med ”Lar av mastarna — Klassisk Harmonildra”?

Materialet ”Lar av Mastarna — Arrangering for tva till fem stimmor” ar tankt att fungera till-
sammans med laroboken ”Lir av mastarna — Klassisk Harmonildra”, dar avsnitten i de bada
bockerna kan anvindas vaxelvis (men dven parallellt) pa foljande satt:

Sleassiste Harsmondira /(/VWW/L toe til, (/%/7@ $LQI27207¢

® Huvudtreklangerna i dur och moll
@ Melodik

® Tvastammighet
@ Fler funktioner i dur

® Ackordens omviandningar ® Basstaimmor

(bdada bockerna behandlar delvis samma sak, se nedan)

® Trestimmighet

@ Fler funktioner i moll
Fyrstaimmighet plus melodi
® Fyrstaimmighet

Den som valt att arbeta parallellt med ”Lar av mistarna — Arrangering for tva till fem stam-
mor” kommer att upptiacka att nagra avsnitt behandlar samma moment, men med nédgot olika
inriktning. Utgdngspunkten har hir varit att bida bockerna ska kunna fungera sjilvstiandigt,
dvs en av bockerna ska kunna ldsas utan hianvisningar till den andra. Detta har medfort att
vissa sidor i faktadelarna samt 6vningsdelarna har dubblerats. I de fall du stoter pa dubble-
ringar kan du i forsta hand lasa texten/gora uppgifter i denna bok.

Foljande sidor/uppgifter dr lika eller snarlika:

Fitassiste Harmondira Arvapgering for- (o (il fem stmmor

Sida Sida

12-13 70-73

16-17 24-27,70-71
20-21 14-15

44 40-43

46-51 42-43

52-53 72-73, 50-51
303-304 205-206

309 208

340 (Uppgift 4)
341

343-344

347 (Uppgift 12)
362 (Uppgift 27a)
389 (Uppgift 15a)
407 (Uppgift 13b)
429 (Uppgift 7)
431 (Uppgift 9)

229 (Uppgift 1)
249

229,233

251 (Uppgift 5)
253 (Uppgift 6d)
259 (Uppgift 12b)
268 (Uppgift 6)
260 (Uppgift 13)
259 (Uppgift 12a)



Melodier i 6vningsdelen i alfabetisk ordning

209 BRAHMS’ LULLABY 226 LITEN KARIN

274 BUNDESLIED 235 MENUETT

210, 276 THE CHAMBERLAIN IS NOW OUR SQUIRE 207 NU SKA VI SKORDA LINET IDAG
234 FJARILN VINGAD SYNS PA HAGA 237 PLOCKA VILL JAG SKOGSVIOL
290 FREDMANS EPISTEL NR 35 271 ROKOKOVARIATIONER

294 FREDMANS EPISTEL NR 71 223,257 SINFONIA CONCERTANTE
246 GREENSLEEVES 216 SOLEN GLIMMAR

280 HEMLANGTAN 266 SOM STJARNOR SMA

230 HAR BLASER NORDOST 265 UTI VAR HAGE

219 INGEN SER RINGEN 224 WALZ

231 JAG VET EN DEJLIG ROSA 287 VEM KAN SEGLA

220 KARASTE BRODER 222 WE SHALL OVERCOME

238 LIKSOM EN HERDINNA 264 ONSKEVISA

Litteraturforteckning

Bécker i harmonildra:

BECIFRING & AKKORDSPIL 1 & 2, Kampp - Fahnge
CHORDS, Ola Eriksson

EPOKERNAS HARMONIK, Diether de la Motte
HARMONILARA, Valdemar Séderholm

HARMONY, Walter Piston

HARMONIK OCH SATS, Ingemar Liljefors

JAZZ- OCH POPHARMONIK, Sten Ingelf

PRAKTISK HARMONILARA OCH ACKORDSPEL, Sten Ingelf
MODERN HARMONIC TECHNIQUE, Gordon Delamont
MUSIKALISK SATSLARA, Henry Lindroth

ROMANTIKKENS HARMONIK, Jorgen Jersild
TRADITIONAL HARMONY, Paul Hindemith
TRADITIONELL HARMONILARA, Roine Jansson/Ulla-Britt Akerberg
TWENTIETH-CENTURY HARMONY, Vincent Persichetti

Bocker i arrangering:

ARRANGING AND COMPOSING, David Baker

JAZZ- & ROCKARRANGERING, Sten Ingelf
JAZZARRANGING AND COMPOSING, Bill Dobbins
JAZZCOMPOSITION AND ORCHESTRATION, William Russo
LAROBOK I ARRANGERING, Ola Eriksson

SOUNDS AND SCORES, Henry Mancini

THE CONTEMPORARY ARRANGER, Don Sebesky

THE PROFESSIONAL ARRANGER/COMPOSER, Russel Garcia
TRADITIONELL ARRANGERING, Roine Jansson
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| Studiegdng

Aven om boken som helhet ir skriven si att svirighetsgraden okar successivt,
finns i faktadelen ibland mer avancerade tekniker blandat med enklare. Av den
anledningen kan det vara bittre att f6lja 6vningsdelens uppldggning som har en
klarare progression. Lingst ner pa varje sida finns hdnvisningar till faktadelen
som du kan folja.

Eftersom tva-, tre- och fyrstimmiga évningar blandas i kapitel 7 kan man som
alternativ studiegang plocka ut de uppgifter som bygger pa tvastimmighet och
arbeta med dessa direkt efter avsnittet om tvastimmighet (detsamma galler
naturligtvis dven tre- och fyrstimmighet).

For den som inte har grundldggande kunskaper i laggning och stimforing av
tre- och fyrklanger med grundtonen i basen, finns ett avsnitt med inledande
ovningar (uppgift 1-5) med borjan pa nasta sida. Dessa kunskaper 4r nodviandiga
for att du ska kunna arbeta med kapitel 1. Tuppgift 3 och 5 finns dessutom forslag
pa ytterligare dvningsmelodier!

Det dr mycket viktigt att du har tillgang till piano eller ndgot annat ackord-
instrument nir du arbetar med uppgifterna. Att f4 hora det man skriver ar en
sjdlvklar forutsiattning for att kunna skaffa sig kunskaper om hur det later. Hur
ska man annars utveckla sitt inre 6ra?

Vissa moment, som att lira in ofta forekommande ackordféljder, t.ex.
kadenser och vanliga stimforingar, gor man bast vid piano. Det kravs en hel del
arbete, sarskilt for den som inte spelat piano tidigare. Nar man arbetar praktiskt
”sitter” kunskaperna bittre eftersom fler minnescentra ar aktiva. Dessutom 6var
du upp din foérmdga att kompa pd piano och forbattrar dven ditt harmoniska
gehor. Om du dr nyborjare pa piano dr det viktigt att framhalla att du kan spela
ovningarna hur ldngsamt som belst!



Inledande 6vningar

1 I foljande exempel ska du 6va dig att ldgga tre- och fyrklanger fyrstimmigt och
i ssmmantrangt lage pa det satt som beskrivs pa sidan 73, ex. 1, 4 och 5.
@ Treklanger med grundtonen i basen:

e Ligg till - nirmast under 1:a-stimmans ton — de tva toner som saknas for att
de tre Ovre stimmorna ska bilda en fullstindig treklang, se takt 1.
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@ Fyrklanger innehdllande ackordets alla toner och med grundtonen i basen:

e Nirmast under 1:a-stimmans ton lagger du till de tva toner som fattas for att
ackordet — tillsammans med bastonen — ska innehalla fyrklangens samtliga
toner, se takt 1.
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Fyrklanger med utesluten kvint och med grundtonen i basen:

e Ligg till - ndrmast under 1:a-stimmans ton — de tva ackordtoner som saknas
for att de tre 6vre stimmorna ska bilda dominantseptimackordet med uteslu-
ten kvint, se takt 1.

G7 utan kvint
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Fakta: sidorna 72-73
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| Uppliosning av dominantseptimackord

2 Stamfor nedanstdende ackordfoljder med ”minsta mojliga rorelse”.

e Av det forsta exemplet framgar att dominantseptimackord med utesluten
kvint ska anvindas och att ledtonerna ska upplosas pa det sitt som beskrivs
i exempel 2 pa sidan 71 (se dven takt 1 nedan).

Med tonikan i tersstillning:

G7 utan kvint
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n Y ‘ L
\J wi | | HLTD |
7 Ll s | | %Y | |
rN hd | - |1 | |
A\NVJ Py a i O | =
PS) 8 o ¢ (8]
o % O
—6): b— S B b
D7) O P © i1 > PN
\ > ] 17} 14 4 o
T \ \ f
C: T D7 T D: T D7 T B: T D7 T

Ova dven c-, d- och h-moll!

Med tonikan i oktavstdllning:
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Ova iven f-, g-, e-, a-moll samt A-dur!

Ova dig att spela ovanstiende kadenser pa piano. Det 4r bra om du s smaningom
kan spela alla utan stod av noter!

Fakta: sidorna 70-71




FYRSTAMMIGHET PLUS MELODI

Stdmforing i ackompanjemang

Skriv ett arrangemang for sing med ackompanjemang av piano, t.ex. valskomp.

e Stimfor med ”minsta mojliga rorelse” och upplos ledtonerna pa det sitt som
du ovat i uppgift 2.

* Anvind endast ackordens grundtoner for basstimman.

NU SKA VI SKORDA LINET IDAG
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Dunk, dunk, dunk, dunk, dunk, dunk,

viv- sto- len sldr, spo- len den gar.

sving- a ossglatt i dan- sen.

T

A

Andra melodier som dr lampliga for ytterligare 6vning av ovanstdende moment:

Vi dro musikanter

Kom lilla flicka valsa med mig
Ju mer vi ar tillsammans
Alouette

Valpen i fonstret

Aspelov och lindelov

Kan du sitta en potat?

Till Jack

Till min syster

He’s Got the Whole World in His Hand
Come Back Liza

Kerringa med staven

Fakta: sidorna 68-73

Sa 215 *

Sa 16

PH 184
PH 184
PH 186
PH 187
PH 186
PH 187

* se forkortningar pa sidan 3.
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F ullstindig helkadens — stimforing

Skriv ackordbakgrunder till nedanstdende ackordfoljder (fullstindig helkadens)
4 och stamfor med ”minsta mojliga rorelse”.
Det forsta exemplet star som modell och visar att stimféringarna av D7 =T fran
uppgift 2 ska anviandas, alltsd med dominantseptimackord utan kvint.

Med tonikan i tersstillning:

G7 utan kvint
C F\G7 C D G A7 D B> EbF7 Bb
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Ova dven c-, d-, och h-moll!
Med tonikan i oktavstillning:
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Ova dven f-, g-, e-, a-moll samt A-dur!
Med tonikan i kvintstdillning:
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Ova dven c-, d- och h-moll!

Ova dig att spela ovanstiende kadenser pa piano. Det dr bra om du s smaningom
kan spela alla utan stod av noter (utvidga senare sd att du beharskar alla tonarter)!

Fakta: sidorna 70-73




5 Skriv ett arrangemang for sing med ackompanjemang av en strakkvartett till
”Brahms’ Lullaby” eller ndgon av melodierna under rubriken ”Andra limpliga
melodier” nedan.

e Lat en ackordbakgrund med ”minsta mojliga rorelse” ligga som grund for
ackompanjemanget pa det sitt som beskrivs i exempel 2 pd sidan 69.

e Utnyttja de stimforingar du ovat i uppgift 4 och 1it ackordens grundtoner
ligga i basen.

BRAHMS’ LULLABY

J. Brahms

Lul-la - by and good - night, with ros - es be - dight, with li - lies be -
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slum - ber be blessed. Lay thee slum - ber be blessed.

L
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Andra melodier som dr lampliga for ytterligare 6vning av ovanstiende moment:

Bei mir bist Du schon PH 184
An den Mond (Trad)
The Chamberlain is now our Squire s276
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Kapitel 1

1 Analysera nedanstdende melodier utifran foljande fragestallningar:

e Vilken form har melodin? Skriv ut ett formschema, t.ex. AB. Om delarna
liknar varandra men avviker nagot, betecknas dessa A A'.

e Hur mdnga takter bestar varje formdel av?
® Hur linga ir fraserna?

e Finns det en eller flera hojdtoner och i vilken/vilka formdelar ar dessa pla-
cerade?

* Ringa in de toner som bildar de bidda melodiernas forsta motiv.
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J. S. Bach: Cantata No. 212, Arie No. 2
O r—opr—1 T T f - | T ]
: === —
g b i ] I ]

) o : !

[a) | ,

v - i T - f - T N |
G o S T S|
A\SV; [ g b o | 1 < i |
o 4 o

fa ! . | _

e . SR e |
(S p —® P T o - o \
\\Sv . - hd | i T - i ]
DY) [ [ I [

fa) | | , ,

—1 I — i T n |
#ﬁ ke 5y I 1 I - y 2 Q|
2l e [ 7 0
A\SV; I 1‘ i i e | ¢g—<—
Schubert: Acht Ecossaisen, No 2
© Sting musik Fakta: sidorna 10-13




MELODIK e 1 |

Frasbildning

2 Beteckna de fyra forsta fraserna i A-delen (t.ex.a b a b) i foljande citat
hdmtat fran Schuberts lied ”Die Forelle”.
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Efter vilken princip svaras forsta frasen i foljande melodiska citat (se ex. 2 pa

sid. 11)?
O] upprepning eller sekvens
@ motiviskt svar, d.v.s. liknande utan att vara sekvens
® omvdndning av motivet
@ rytmen upprepas i svaret (i stort sett), men melodin dr “ny”
® stor kontrast, d.v.s. svaret har mycket lite gemensamt med 1:a frasen
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J. S. Bach: Menuet G major
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Haydn: Symphony No. 100, IV
Fakta: sidorna 10-11 © Sting musik
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Till nedanstaende ackordfoljder ska du komponera melodiska fraser i traditionell
stil. Varje exempel ska innehélla tva fraser som komponeras efter de principer
som anges for varje uppgift (a—e).

Exempel:
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Tank fraserna som borjan pd en melodi, d.v.s. formen behover inte kidnnas
avslutad!

Utforma 2:a frasen som en sekvens av 1:a frasen (ex. ”Sdg farvil, lilla
fjaril, at nojen”, s. 11).

med eller utan upptakt:

2/4-takt: F | C7 | C7 I F

(b)  Utforma de tva fraserna som friga/svar. Basera 2:a frasen pa 1:a frasens
rytm, men da med en annan melodik. Rytmen ka#n avvika i svarets avslut-
ning (ex. ”Au clair de la lune”, s. 11).

med eller utan upptakt:

4/4-takt: D G I D | A7 I D

2/4-takt: F C7 IF I B

@ Bygg 2:a frasen pa 1:a frasens motiv, vilket kan bestd av tva eller flera
toner. De tva fraserna ska fungera som fraga/svar utan att bilda sekvens.
Ett melodiskt sprang i motivet kan i svaret goras storre/mindre, t.ex. en
ters ned svaras av tritonus ned (Jamfor ”Gluck: Musette” pd sidan 11)!

med eller utan upptakt:

3/4-takt: G Ic | D7 I G
2/4-takt: Dm | A7 | A7/CH | Dm
© Sting musik Fakta: sidorna 10-13




MELODIK o 1 |

Bygg svaret pd en omvindning av motivet, vilket kan besta av tvd eller flera
toner (ex. ”Nu gronskar det”, ”Sov, du lilla vide ung”).

med eller utan upptakt:

3/4-takt: G | D7/F¢ | D7 | G

Bygg 2:a frasen som ett bade rytmiskt och melodiskt kontrasterande svar
(ex. ?Die Forelle”, ”Midnatt rader”).
Tank den ena frasen som nagot mera rorlig an den andra!

med eller utan upptakt:

2/4-takt: Am E7 | Am | Am/E E7 | Am

4 Anvind den andra melodin du skrivit i 6vning 3b for att bygga upp en visa med
ABA-form. Ackordfoljden for hela visan finner du nedan. Du far gdrna dndraiden
givna ackordfoljden!

b

2/4-takt: F C7 |F | B F |C |
F c7 |F |Gm C7 |F |
D7 | Gm | c7 | F |
F c7 |F |Gm C7 |F |

A-del

Utforma fraserna i A-delen enligt ndgot av alternativen:
a b a b!

eller a b a c (ex. ”Fjariln vingad”)

I B-delen kan du bilda kontrast genom att "lyfta” melodins tonlige.
Anvind antingen en bearbetning av 1:a frasens motiv (*Fjariln vingad”),
eller bygg en fras som forst kontrasterar rytmiskt/melodiskt men avslut-
ningsvis dterknyter (*Imse vimse spindeln”, se ex. 3 pd sid. 11).

Fakta: sidorna 10-13
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| Ackordfrimmande toner

Bestim vilka typer av ackordfrimmande toner (inringade) som forekommer i
”Viarmlandsvisan”. Notera med forkortning, t.ex. g, 4, s, ft, fsl och th, se sid. 15.

080.

Virmlandsvisan (Trad.)

Skriv egna visor, med eller utan text, dir du arbetar mer spontant n i tidigare
ovningar. Kanske anvinder du dina kunskaper nar du har svartatt komma vidare,
t.ex. for att hitta en borjan till B-delen. Ett annat sitt att utnyttja kunskaperna ar
att i efterhand korrigera stillen som inte later bra, t.ex. genom att kontrollera:

e att hojdton/er inte dterkommer for ofta

e attdet finns en rod trad i visan, d.v.s. upprepning av motiv/rytmer i lagom
omfattning

e att urlinjen da och da bildar sekundgang

Som inspiration for att komponera visor kan du:

e utgd frin en text
® bygga melodin pa en ackordfoljd fran en redan etablerad visa

e anvinda rytmen i en visa (helt eller delvis) for den egna melodin

Aven om en mycket stor del av vara visor dr uppbyggda efter de formler som
beskrivits i avsnittet om melodik, finns det ocksd anledning att strava efter
originalitet!

Fakta: sidorna 14-15




TVASTAMMIGHET 2 |

Kapitelz

1 Ova att gora tonal parallellforing i terser eller sexter i nedanstdende exempel pa

det sdtt som visas i forsta takten. Exemplen bestdr av ”fraser” som ar 1-2 takter

langa. Varje ”fras” kan parallellforas antingen i terser eller sexter (i ndgra fall
passar bada alternativen).

F Am Bb G D7 G7
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p~m— | — ™ | B ——
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Tips

Enmetod ar att forst prova t.ex. parallellféring i
terser. Om andrastdmman dainte passar till det
givna ackordet, prévar du istallet med parallell-
foring i sexter!

2 I foljande exempel ska varje fras forses med en parallellférd understimma som
passar till de givna ackorden. Observera att en fras kan ha tersparalleller, medan
den andra har sextparalleller.

Bb _ F7Bb B . . F7Bh B

Mozart: Divertimento nr 14

Komponera en egen parallellford tvdstimmighet:

&@*)

Fakta: sidorna 18-23
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| Parallellforing

3 Skriv en andrastimma till nedanstdende melodi. Forslagsvis kan du skriva arrange-
manget for tva trumpeter.

e Utnyttja enbart tonal parallellforing i terser eller sexter. Utga fran ackorden
for att hitta ratt!

o Skalans forsta ton (d!) ska spelas unisont for att andrastimman ska passa till
ackordet.

JAG GICK MIG UT TILL SJOASTRAND

Trad.
D G D A7 D A7 D
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) ' oo simile
D G D A7 D
N 4 —— ! ! Fe————
—o — } i ——— I }
! — & o ! — I \ |
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4 Skriv till nedanstdende melodi ett arrangemang for t.ex. tva horn, med eller utan
ackompanjemang.

e Anviand enbart parallellforing i terser och sexter. Observera att en fras kan ha
tersparalleller, medan en annan kan ha sextparalleller (unison ton kan anvan-
das vid behov). Utgd fran ackordet for att hitta ratt!

SOLEN GLIMMAR

C.M. Bellman

G C G Em Am D7 G
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A\SV) \ — N = B~ \ @ >
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Fakta: sidorna 18-23
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TVASTAMMIGHET 2 |

Aven om det dr viktigt att lita andrastimman rora sig 6ver ackordtonerna, giller
det att inte fastna i ett teoretiskt skrivsdtt. Manga ganger kan en parallellforing
fungera bara den ”landar ritt”. En bra metod kan vara att arbeta ”bakldnges” i

frasen:

Arbetssitt

Bérja med att Iagga en ters-
eller sextstdmma till frasens
avslutningston:

G7 c
6

A J | | |
7 hal [ ] P T I |
. o~ — i)
ry T 4 i)
ANSV) T ' T i)
¢ i

Arbeta sedan "bakat” med
parallellféring fran det valda
intervallet:

Préva sedan om resultatet fungerar genom att spela parallellféringen tillsammans
med ackorden!

Skriv en parallellférd andrastimma och utnyttja den ovan nimnda tekniken:

D7 G F Gm Cc7 F

"“Mh\i . n | [r——r—
%ﬁw} = g ﬁ%

Skriv arrangemang for tva stimmor plus komp, dir du som kontrast ”ldgger pa”
en parallellford andrastimma i B-delen, se exempel 1 pd sidan 21.

Forslag pad visor:

Jag vet en dejlig rosa
Flickan i Havanna
Bei mir bist Du schén

Fakta: sidorna 18-23

Sidan 231
Sidan 280
PH 191*

* se forkortningar pa sidan 3.
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‘ Konsonanser och dissonanser

7 Lagg till en ”andrastimma” under var och en av de givna tonerna. Den tillagda
tonen ska passa till de givna ackorden och bilda zers- eller sextintervall med
”meloditonen”, pa det sitt som visas i exemplets forsta takt:

D Bb Am F Em Cm
N
\J 1T | T T T 1T |
y 1T b I I I O 1T O ]
N 1O I [ I I I ~F I |
SV 1O [T [ O [ O [ [T ]
S Py

G Eb A Dm Am Gm
N
Vi 1T | 1T O 1T O 1T 1T ]
y . I b I I ~F I I |
rN Py 1T = I I I O 1T ]
A\SV} ~ [T [ [ [ [T ]
') O

8 Skriv en understimma till nedanstdende fraser”. Anvind principen att ta tag
och hinga kvar” i en av ledtonerna i ett dominantseptimackord, d.v.s. ters eller
septima (se ex. 1 och 2 pd sidan 27).

Arbetssitt

| nedanstaende tva exempel visas hur du kan préva dig fram med de tva alternativa
ledtonerna och deras uppldsning. Du véljer da denledton som med sin upplésnings-
ton passar sammanhanget bast:

G7 C G7 C

o) P | o) P — |
A I I I —F n " 4 I I I T I n

.)EE \E' f S o —

7 > 3 F T

3 > 1

Av exemplen framgar att det forsta klingar bra, medan det andra &r mindre intressant
pa grund av att andrastdmman dubblerar melodin i oktaver.
Ledtonen kan antingen ligga kvar eller upprepas medan melodin rér sig.

D7 G F7  Bb Bb7  Eb c7 F A7  Dm
o) | \ \ | ‘
\J T | I | T ) T | | T | | N
V.4 I | b A I | | T—H A | I | | ]
[ fan YA —a [ I | 1 V< ad A | ]
ANV 1 1 | b A 1 1 ad ]
e o 2 7 s
E7 Am D7 Gm A7 D H7 Em
N L L | ‘
| 1T | | | | 1T | | d H } } } H
\\SV) i i i ‘—&iﬁ —¢ i
F7 Bb D7 G A7 Dm
o) ‘ | \ | ‘ \ | ‘
\J | | | | 1T ) | | | | =11 | | | | ]
| b A I | | | | | |
Ve I |
| T g < 1
g hd bl

‘ Fakta: sidorna 24-27
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TVASTAMMIGHET 2 |

Skriv en andrastimma som i huvudsak foljer melodins rytmik till "Ingen ser
ringen” nedan. Forlagsvis kan du skriva arrangemanget for tva roster.

e Spela/sjung och lyssna dig fram sa att andrastimman far en melodisk utform-
ning.

e Utga fran ackorden nir du gor stimman!

Arbetssitt

Detkan vara bra att férst ga igenom harmoniken och séka upp ledtonerna i dominant-
septimackorden, d.v.s. ters eller septima. Valj sedan den ledton som bést passar till
melodin och skriv in hur denna ska upplésas:

Det &r viktigt att du betraktar andrastémman pa dessa stallen som entankbar [6sning!
Vid ett tillfalle kanske en "vanlig” ters/sextstdmma eller parallellféring fungerar battre.

INGEN SER RINGEN
Trad.
C F C G7
H ‘ ‘ [ ‘
7 D ) | | I | | I | | | I | | I I I I ]
[T 1 T 1 T 1 |-
= | | | | | | | |
Ing - en, ing - en, ing-en ser ring - en, ing - en, ing - en
C C F H7 Em
N . | | | | | | |
\J | | | I | N T | I | I | | I | | I | | ]
V.4 [ [ 1 y 2 [ 41 [ [ T | 4 [T 1 |-

vet var den finns. Jag har en ring som ing - en fin - ner,
A7 Dm G7 C

H | , , , ,

Vi [ [ 1 I 1 [ [ [ N i |

y . | | | | | | | | | | | y 2 :\I

%a 2 L u;] i
den for - svin -  ner ba - ra jag vill.

Fakta: sidorna 24-27
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‘ Hornkvinter

1 Ova dig att utnyttja kvintintervallet vid en genomgingston pa skalans andra
tonsteg, sa att intervallfoljden 6—-5-3 eller omvindningen 3—-5-6 bildas (horn-
kvint). Se forsta exemplet nedan, men dven ex. 5 pd sidan 27.

genomgangston pa

c skalans andra ton Bb
n n1 | | |
y.a 2 f
© | ! &> —

6 5 3

D Am
f-4 0 l l — il
L o

& i I I — il (&) ! 0
) J e D)

11 Skriv en andrastimma till C. M. Bellmans "Kiraste broder” eller gor en egen
komposition baserad pa hornkvinter. Tank dig att arrangemanget ska spelas av tva
horn utan ackompanjemang.

e Anvind den ovan beskrivna tekniken i takt 2-3 (hornkvint).

e Prova det typiska séttet att ”vila” pd kvintintervallet i ett halvslut, se ex. 5 pa
sidan 25.

S, ! ! ! il
D)

Forslag pd andra melodier som lampar sig for 6vning av hornkvinter:

Blasen nu alla GrV29
The animals went in two by two SM 84

Hair ar gudagott att vara Sa 71

I maj nir solen skiner VGMeb 156

Fakta: sidorna 26-27
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Behandling av ackordfrdmmande toner

1 Ova dig att behandla ackordfrimmande toner pa de alternativa sitt som beskrivs
iexempel 4 pa sidan 27. Samklangen pa upplosningstonerna ska passa till ackordet.
I parallellféringsalternativet ska stimmorna foras i ters- eller sextintervall.

En bra metod &r att forst Idgga en andrastdmma till upplésningstonen. Fran denna
arbetar du sedan baklanges med en av de alternativa metoderna:

eller:

o

o

o>

of
—eelll
)
j 4

Gor tva versioner enligt de tvd alternativa satten som beskrivs ovan och vilj ut det
alternativ som du tycker later bast:

b L OF7 ‘ . Bb

Ur ”Sankta Lucia”

Alt 2: Bb F7 e B|7 S

D>

%
|

Fakta: sidorna 26-27
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‘ Konsonanser och dissonanser

Skriv till foljande melodi ett arrangemang for t.ex. tva klarinetter med komp av

1 gitarr. Andrastimman ska i huvudsak folja melodins rytmik. Gitarren spelar
direkt efter ackordanalys och behdver darfor inte noteras. Kontrollera klarinet-
tens omfang pa sidan 136!

e Markera girna ledtonen och dess upplosning i alla dominantseptimackord
innan du borjar utforma andrastimman (se ”Arbetssatt” pd sidan 219)!

e Itakt9kandubehandladenackordfrimmande tonen e pa ett av de alternativa
satten som beskrivs pa foregdende sida.

WE SHALL OVERCOME

Trad.

-n
os)
D
@©
D
3
-
-
o
@]
~
M

A
1
——

Fakta: sidorna 24-27
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1 Gor en andrastimma med forenklad rytmik for att komma tillratta med den “yviga”
rorelsen i takt 1 och 2. Markera melodins urlinje och folj denna nir du utformar stam-
man (se exempel 3 pa sidan 29).

Gm D7 Gm Cm D7 Gm
n | ‘ ‘ | | | | | | fr— ‘
IV B | | I | | I | | | I | | | | ]
éda Z i - i - | | i

C. M. Bellman: Fran “Epistel Nr 17”

l 5 Skriv en andrastimma till Mozartcitatet* nedan for tva fioler.

e For storre smidighet kan du vid behov forenkla andrastimman rytmiskt,
tex. o Jitakt 1 och 2.

o I C7-ackordet i 5:e takten och B"7-ackordet i 6:e takten kan du starta uni-

sont.
Eb Bb7 E> FmaAb B .
iE%B:,:LP I 1’ b \m [ @ 4 j ]
(GEESES | | ]
c7 Fm  BY Eb Fm/A»  Bb7 Eb
39%&%5@ 'J S - e
@ | v | PN [
[ [ [ AY ]

Mozart: Sinfonia Concertante, Andantino con Variazioni
(KV 297b)

* original; se sidan 255.

Andra lampliga visor med “yviga” rorelser:

Gesillvisa S4 240
Milaresjorévaren Sa 256
Till min syster PH 186



1

Skriv till f6ljande melodi ett arrangemang, t.ex. for tva trumpeter med komp av
piano. Pianot spelar direkt efter ackordanalys och behover dirfor inte noteras.
Studera trumpetens omfang pd sidan 140!

e Borja med att markera ledtonen och dess upplosning i alla dominantseptim-
ackord pd 3:e taktslaget fore upplosningsackordet, t.ex. takt 6, 7, 10, 14, 17
and 19.

¢ Forenkla vid behov rytmiken i andrastaimman for att fa en smidig melodik.

® Spela enbart andrastimman for att hora hur den klingar!

WALZ Schubert: ”Zwanzig Walzer’
Nr 5, Trio
Original: Ab dur
Bb Ebm6
n| \ \ | Y \ \

X
S
C
A
l

F7 Bb F7 Bb
’ T T |
p ‘ 1 —
[ fanY | | < Il | | |
\;3} | | | [ | .\ ]
Fine
G G7 Cm
9
Al :
Y 1D | | | | | | | | | | |
y Y | | | | | | e | | | | | |
r\N 7 | | | | o | T | | | | | |
A\NVJ | | | | b [ ] ICAE ] ‘ ‘ é ‘
6 [} @ @ ~—
Bb Bb7 =
13
n_| | | | ‘ ‘ ‘
TP | | | | | | | | = | | | | | N |
6 b ‘ | } \b‘U | | | | | |
A\SV) a r ] @ | ~— o o G E
By
G7/D Cm Bh/F C7IF F
T .
17 . D.C. al Fine
N ‘ e N J
Y TP | | | | | [ ] | ¥ N
y A | | | | @ | | Y 2 1
(rnVv -~ P g | | PN |
A\SV) e v ¥ | | AS ]
0]

Forslag pa andra lampliga melodier:

Sloop John B. PH 192
Kom Ba Yah PH 197
Tank att jag sdg PH 198
Michael Row the Boat Ashore PH 201
Ved vejen 14 et hus PH 207

Pojkarna PH 210
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Tvdstadmmig sats

1 Sok upp tonartsframmande toner i dessa ackordfoljder och notera sedan hur de
ska upplosas:

D-dur: D-H7-Em-A7-D-D7-G-A7-D
F-dur: F-C7-F-D7-Gm-C7-F
c-moll: Cm-G7-Cm-C7-Fm-Cm-D7-G7-Cm
G-dur: G-E7-Am-D7-G-Em-A7-D-D7-G
1 Skriv understammor till foljande slutfraser och 1t stimman agera bas i den
avslutande kadensen.

e Ova att sluta pa grundtonen alternativt tersen som beskrivits i exempel 1 pa

sidan 31.
Mozart: ”Zwolf duos” No. 8 (KV 487)
D A D
y =i i \ L — g —® y 2 i |
{1t \ \ \ i P i |
A\SV i \ \ i < i |
By
G C GD D G

, [— \
iﬁﬂ:ﬂm | [ T N I  Mozart: "Zwolf duos”
P | 1 y 2 & i |

._{ > P P I No. 6 (KV 487)

e GoOr andrastimman rorlig — med bastonerna som stodtoner — for att fylla ut
vid den ldnga tonen, se exempel 3 pa sidan 31:

Bb cm BbD Ebe  F7BP

T [T ] ]

0 I %’) A [ I. I @ > I O! j ¥ II
6 s et | A S
D)
Fakta: sidorna 30-31 © Sting musik
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| Tvdstimmig sats

19 Skriv ett arrangemang for tva stimmor utan ackompanjemang, t.ex. for tva fioler.

e Litandrastimman agera bas i frassluten. De tva sista frassluten kan utformas
olika genom att du later andrastimman sluta pa grundtonen alternativt tersen,
pa det sitt som beskrivs i exempel 1 pa sidan 31.

e Kainn dig fri att vid behov dndra harmoniken!

LITEN KARIN

Trad.

Am (E7) Am E7 Am C/EE DmG7 C

bo N = T TS ]
N A | N A R S =

ANV 3 | 1 [ [ [

2CE Dm DmF E c G7 C Am F Dmé
5
| | | ]
] | H—d—‘
N | I | I |
A\SVJ | | 0 | |
"AmE  E7 Am 2AmE  E7 Am
9
[a) ; | h ; |
- . @i‘;{iﬂ
\S5 ! a \ i
)

Forslag pad andra melodier som lampar sig for att 6va “agera bas™:

Ett barn ar fott Sa 49

Jag vet en dejlig rosa Sidan 231
Lingtan till Italien PH 204
Den forsta gang jag sag dig Sa 26
Fjariln vingad syns pa Haga Sidan 234
Frida i varstidningen Sidan 235
P4 Richelieus tid VGM 124

Fakta: sidorna 30-31
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Tva stammor med ackompanjemang

20 Skriv en ”andrastimma” till foljande meloditoner enligt principen om ”viktiga”

ackordtoner i fyr- och femklanger, se exempel 3 pa sidan 33. Tank dig att det
ocksa finns ett komp, sé att de tva stimmorna tillsammans med basen bildar en
trestammighet.

e Detirviktigtatt du spelar tvdstimmigheten tillsammans med bastonen for att
hora hur det klingar!

F7 Em7 G7sus A7 Gmeé

o
3
3

0
0
)
N2l
)

@,@5<>

o
©
o
3

3
(@]
N
>
3

[e]
m
~

Fmé6

Nl
)

o}

o}

E. SN
¢

@;@;k)

2 Skriv enstimmiga bakgrunder till nedanstidende ackordfoljder, se exempel 1-3 pa
sidan 35.

Stegvis diatonisk rorelse:

Bb F c7 F

Ao

&@k)

D7 G D7 G

e

@4@%)

Kromatisk rorelse (ledtonsstimma):

Borja med att leta upp de tonartsfrimmande tonerna och utforma
sedan ledtonsstimman med hjilp av dessa. Glom inte att ledtons-
stimman kan innehdlla enstaka hela tonsteg!

R

===

I S

o

@@5:>

Fakta: sidorna 32-35
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| Tvd stammor med ackompanjemang — enstimmig bakgrund

2 Skriv ett lingre arrangemang for tva stimmor med ackompanjemang, forslagsvis
till ndgon av nedanstdende melodier eller till en egen komposition. Gor ocksa en
introduktion och en avslutning. Se ”Planering” pa sidan 121 och ”Introduktion

och coda” pa sidan 125.

e Variera genom att ”ligga pa” en andrastimma eller enstaimmig bakgrund.

e Utnyttja mojligheterna att bilda trestimmighet med basen i sextackord och
fyr- eller femklanger.

Forslag pa melodier:

Den vackraste visan Sa 28

Det gatfulla folket VGMeb 9
Trubbel PH 231
Jag vet att vi ses igen (Black Orpheus) VGM 260
Ett enat folk PH 230
Mitt eget land VGMeb 38
Dagen ar slackt S4 20

Far jag lamna nagra blommor Sa 53

Nir skonheten kom till byn Sa 116
Sjosala vals Sa 136
Fritiof och Carmencita Sa 138
Under Paris himmel VGMeb 206
Dansen den gar uppd Svinnsta skir Sa22

Calle Schewens vals Sa78
Kostervalsen Sa 96

Melodier som lampar sig for enstidmmig bakgrund:

Diatonisk:

Tula hem och tula vall PH 225
Viérvindar friska Sa 173
Nir mdnen vandrar pé fastet bla PH 227
Sjosala vals PH 237
Friarevisan PH 188
Jag vintar vid min stockeld PH 217
Kromatisk:

Love Me Tender VGM 263
Home on the Range PH 203
When the Saints Go Marchin' in VGMeb 300
Jag vet att vi ses igen (Black Orpheus) VGM 260

Fakta: sidorna 32-35
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Kapz'tel3

Ova dig att gora genomgangsters i basen mellan ackord pa kvart- eller kvint-
avstand pd det satt som visas i det forsta exemplet nedan och ex. 2 pa sid. 43.

G7 C D7 G Cm Fm
IEI \ i I i l O ] o I
) \ \ T \ T —© 1l
i i O T \ T \ 1l
2 1 \ i \ i \ i
1 > 3 1
Em H A7 Dm Eb Bb
0 I T I I } I L’O n
) — \ Tt o Tpo \ 1l
s o T o i \ 1l
\ o I \ I \ i
&

For att fA mer 6vning att gora genomgangsters kan du skriva basstimmor till olika
visor och dir utnyttja denna princip.*

IEl Utvidga 6vningen med oktavsprang samt rytmisk “knuff” fram till kadens, se
exempel 2 pa sidan 435.

Arbetssitt: rytmisk "knuff”
fore kadens

exempel pa
genomgangsters oktavsprang utfylinad
— T T
| ‘ |
rax T Il P & n T T n
J* I [ ] hl T T T I 7] |
[ ] T T i ] N T |
I # I L—L-#\ i)
C C/E F6 C/G G7 C
genomgangstersen kan utfyllnaden kan
vid behov véndas nedat aven goras uppat
| ‘
I pm— T
. —
> ’

basen "dyker ned” och rér
sig stegvis upp till kadens

Aven om oktavsprang i en kadens och rytmisk "knuff” &r vanliga, &r det inte en regel!

G Ccé G/Db D7 G Am Dm Am/E E7 Am
) # © I I Tk I I i
y L \ \ 4 \ \ i
D/ \ \ T \ \ i
%t \ \ i \ \ i
B> Ebs BbF F7 B F Bb6 c7 F
. o
- 1 | I I T > I I i
y Oy B> \ \ o \ \ i
DA N /A ] ] - ] ] i
A— \ \ i Ca— \ \ i
A RN
nedatgaende
genomgangsters
Fakta: sidorna 42-45 ‘ * Forslag till 6vningsmelodier, se PH sid. 137
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| Oktavsprdng samt grundton eller ters i basen

2 Skriv en basstimma for kontrabas (pizz.) till melodin ”Har blaser nordost” spelad
av en flojt. Ackompanjemanget kan goras av en gitarr (ackordanalys).

e Studera kontrabasens ”omfang for basstimma” pa sidan 147.

e Begrinsa dig till att anvanda ackordets grundton samt ters i form av genom-
gangsters.

e Studera basstimman till ”Serenade Nr 12” i exempel 1 pa sidan 43 och 6va
dig att utnyttja oktavspranget pa ett melodiskt sitt som Mozart gjort.

e Fyll ut med en melodisk figur i takt 7-8, se exempel 4 pd sidan 45.

e Spela de bidda stammorna tillsammans och kontrollera att basen ar sjalvstan-
dig — utan att direkt eller indirekt folja melodins toner!

HAR BLASER NORDOST

Trad

Dm A7 Dm A7 Dm Gm6é A7

|

i
;
i
I
:
i

|
2 |
| A Y =
|2 /1 I e
A 3
L
utnyttja oktavsprang
och genomgangsters
6kad rorelse med "knuff” mot
A7-ackordet (jmr 6vning 1b)
1 2
7 Dm Dm
[a) A
)V | = P Y = P
g H < (7] [ ]« = < [Y]
NV | [ JENN _BENOi N [ i
S ! ! !
D)
. o
Z b
4
fyll ut fyll ut

Fakta: sidorna 42-45
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Parallellforing och kontrast i liige

3 Skriv en basstimma for fagott i ett arrangemang dir melodin spelas av en oboe
(i en senare uppgift kommer du att ligga till en andrastimma).
e Studera fagottens “omfang for basstimma” pa sidan 137.
e Gor starka slut pa det sitt som du 6vat i uppgift 1.
¢  Om du vill kan du studera orgelpunkt pa sid. 50 for att utnyttja denna i takt 1.

e Som kontrast i B-delen kan du g upp i ett hogre lige och dar utnyttja
parallellforing med melodin (den behover inte vara parallell hela viagen).

® Spela de bdda stimmorna tillsammans och kontrollera att basen ar sjdlvstan-
dig — utan att direkt eller indirekt fo6lja melodins toner!

Arbetssitt:

Till en bérjan kan det vara bra att betrakta grundtonerna som basstdmmans skelett.
Detta skelett byggs sedan pa:

inom samma ackord med oktavsprang eller rorelse
fran grundton till kvint och tillbaka igen

vid ackordbyte med genomgangsters
JAG VET EN DEJLIG ROSA
Trad.
Am E7 Am Dmé Am/E E7 Am Am E7
PN N N I O I N N S SO S N N B
e e e e B e e e s e s B i
e ",ﬂé 7 o
D)
2 B
&
|
ev. orgelpunkt utfylinad
Am Dmé AmE E7 Am A Dm
’ | )
N Ny [ .
Y| I | i I I i
e e e e
A\SV At
D))
—):
| Il
utfylinad parallellféring i hégre lage
C Dm6é Am/E E7 Am
11
. I N . Y I O
%ﬁﬁk - -
&) - Yy, o
e
pZd
[E—
utfylinad

Fakta: sidorna 42-45
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' Motrorelse vid ackordbyte

4 Skriv en basstimma for unisona violonceller till foljande melodi spelad av
violiner. Tank dig att det finns mellanstimmor som fyller ut ackorden i samma
rytm som basen.

e Studera violoncellens ”omfang for basstimma” pa sidan 146.

® [ de markerade takterna ska du gora motrorelse mot melodistimman vid
ackordbyte, frdn obetonad till betonad, se exempel 3 pa sidan 47.

e D3 starka taktdelar ligger grundtonen i basen (for G/D och D7/G galler dock
den angivna bastonen). Obetonade taktdelar har grundton eller ters som

baston.
motrorelse fran
obetonad till betonad vid ackordbyte
Presto ‘ ‘

n 4 ! \ I N F"ﬂ F_T |

|V - ) e o o o | I\ [/ [ o [ [ N

g " QO A e > ¢V T o 4 & @ P Y o . [ IAY] A
[ (anY Q A ¥y . < - Y & e . .

A\SV (o) [/ - . J—J—Ll—Pr

6 @ @

p
)i 6= o — ¥ g < O a—
Z " 8 I I \A I \A I i I \A 1
G D7 D7 G E7 Am G/D D
motrérelse fran
obetonad till betonad vid ackordbyte
[
5 ’_’_‘ m rﬁ_

0 ﬁ g o TN h’ - — } X
6 .ottt e e e DY
Q) .
L D o — ¥ < < ¥

7 TIPS 1 TIPS 1 1 PS

G D7 D7 G Em C6M05 D D7/G G

Haydn: Symfoni nr 100, 4:e satsen

Fakta: sidorna 46-47
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3—1-rorelse

5 Skriv basstaimmor till f6ljande fraser for att 6va dig att anvanda 3-1-rorelser pa
det satt som visas i exempel 3 pa sidan 43. Du maste sjdlv avgora om 3—1-rorelsen
verkligen fungerar med melodin, se nedan.

Arbetssitt:

3—1-rérelsen och genomgangstersen (1-3) kan ibland ses som alternativa. | en
situation kan genomgangstersen orsaka oktavparallell mellan melodi och bas — direkt
eller indirekt! Da kan 3—1-rérelsen vara en alternativ 16sning (och omvant):

F c7 Gor istallet: F c7
H— e — f f)—  —— f
7 5 I T T —— gl T 7 1Y I T T I & T
 (an W4 KN T ——gc o ® P (> N - R —_ o
A8V N o ® . O NT—o—* o
D) o ) o
&- P 1\' ) ud Py f
o T 7] ~ ¥ T T Jo T ] T = T
| — i i i a— i i "
L } ! L u f
1 > 3 3 > 1

basen kopplar
melodin i oktaver

Observera att i ndgra 6vningsexempel kan bada alternativen fungera!
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Fakta: sidorna 42-43
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Varierad rytm

Skriv en basstimma for violoncell till ”Fjariln vingad” med melodin spelad av en
klarinett (i en senare uppgift kommer du att ligga till en andrastimma).

e Arbeta med en jamn rytm som utgdr fran betonad i 1:a frasen och kontrastera
med upptaktsrytmik i 2:a frasen i A-delen, se exempel 1 och 2 pa sidan 45.
Tank pa att det behovs en baston pd 3:an i A-delarnas 2:a takt for att
komplettera melodin rytmiskt — till skillnad fran Mozartexemplet!

* En bra metod ar att forst komponera basstimmans rytm pa det sdtt som visas
i uppgift 4 och sedan ”fylla pd” med toner.

® Variera oktavlage for starttonerna i takt 1 och 3, se exempel 1 pa sidan 49.

e Utnyttja 3—1-rorelse och gor motrorelse pa de stillen som kriaver spanning!

e Kinn dig fri att andra de givna ackorden!

FJARILN VINGAD SYNS PA HAGA

C.M. Bellman
F Cc7 F D7 Gm c7 F
n ™
T P T [N ] [ [ [ - [ N |~
y A ) ™ | | | | [ [ Y 2 P [ Y 2 ™
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o o o o
raY N
TP O 2
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| | 1 |
jamn rytm som utgar fran betonad upptaktsrytm utfylinad
; F c7 F B%  C7 F
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Fakta: sidorna 4849




Skriv en basstimma for cello till *Menuett”. Melodistimman kan forslagsvis
spelas av en fiol (arrangemanget kommer i en senare uppgift att forses med en
andrastimma).

e Anvind dig av tersen som drivande ledton i dominantseptimackorden med
upplosning till grundtonen i nista ackord, se exempel 4 pa sidan 43. Ob-
servera att i ackordet B”F i takt 4 och F/C i takt 8, 15 betraktas bastonen F
respektive C som ackordets grundton (dominantkvartsextackord).

e Gor starka helslut, d.v.s. utan ters i basen (takt 8 och 15-16).

e Undvik grundtonen i tonikan i takt 9 for att kontrastera mot takt 1, (jimfor
takt 1, 5 och 9 i ex. 1 pd sidan 49). (Du kan ocksa variera oktavliget i takt
1 i reprisen).

MENUETT
Heinrich Koch
F c7 F Bb/‘ F c7  BWF F
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| Stegvisa och kromatiska basgdangar

8 Gor basgdngar som enbart bygger pa stegvisa och kromatiska rorelser till ne-
danstdende ackordfoljder, se sidan 52-53.

Stegvis rorelse:

e med hjilp av omvindningar av ackorden (ex. 1 pd sidan 53):

D A7 D Em A B> F7 B Cm F
D HE SR 1 1 rb—1 1 1 H
L Lk W | | T - | | 1
il i | | v e | | [
Eb Bb Cm Eb Abg Bb7 Eb
N — 1 —] ! 1 H
EQ A 1 P :
‘ o

o med hjilp av genomgdngstoner mellan grundtoner (ex. 2 pd sidan 53):

M
O
3

¥

N
@
e

b Gm c7 F
|
@

Kromatisk rorelse:

* med hjilp av omvindningar av ackorden (ex. 4 pd sidan 53):

G D G7 C Cm G D7 G

N
Bt v '

@

I I
[ [
i = i

9 Komponera en visa (eller enbart en ackordfoljd med bas) dir stegvis och/eller
kromatisk bas ingar.

Fakta: sidorna 52-53
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BASSTAMMOR * 3

10 Skriv en basstimma for violoncell till *Plocka vill jag skogsviol”. (I en senare
uppgift ska du skriva ytterligare tva stammor till ett komplett arrangemang for
strakorkester eller strakkvartett.)

e Lit basen bilda orgelpunkt i takt 1-4, se sidan 50-51.

e Utnyttja stegvis och/eller kromatisk rorelse enligt anvisningar i noterna, se
exempel 1-5 pa sidan 53.

e Fyll ut mellan fraserna.

e Spela dven ackorden nir du utformar basen!

PLOCKA VILL JAG SKOGSVIOL

Trad.
1 Cc F G7 C Cc G C7 F
=l
#:g?r i o s e ﬁ — J o s =
%@iﬁiﬁ 5 L I R I B -
3
[
liggande eller rytmiserad orgelpunkt stegvis/kromatisk
;, C/G F/IG G7 C Am E7 Am7 Amé Fe6noS G G7
) e Fﬁ = |
iJ [ [ " I [ [ [ | !ﬁ [
| | | | [Y] & ‘ ‘ | | |
[ [ / [ @ [ [
| | & [ K |
PS) ] o L 4 L 4
b
kromatisk
1 C G Am FA D9 C/G F/IGG7 C
o M— — o
i | I— [ 1 [ | [ | [ [ [ ——
. | | | | D t7

|
5
|

L |

stegvis fallande med start pa tonen ¢ kromatisk
(kan ev. starta anda fran G-ackordet

i foregaende takt)

Fakta: sidorna 50-53
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| Stegvisa och kromatiska basgdangar

11

Skriv en basstimma for trombone till ”Liksom en herdinna”. Melodin kan spelas
av en trumpet. (I en senare uppgift ska du skriva ytterligare tva stimmor till ett
komplett arrangemang for brasskvartett.)

e Lait basen bilda orgelpunkt i takt 1-4, se sidan 50-51.

e Utnyttja stegvis eller kromatisk rorelse enligt anvisningar i noterna nedan (se
aven exempel 1-5 pd sidan 53).

¢ Vid behov kan du andra ackorden!

LIKSOM EN HERDINNA
C. M. Bellman
Gm D7 Gm D7 GmCmGm
N | | N — | N ‘
Y 1D | - 0 N | - 0 I
S E=TEREE S EPEPESPEREE S EpES e
') @ m @ m @
Fe R Y ()
y Oy § ]
Z b Q |
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|
rytmiserad orgelpunkt
Gm D7  Gm Bb
\ | ‘ LN ‘ h | h\ h
T N I B s S S e E— S 2.1 S S e -
% s e e Neotge® ® o o~ * @
O S S N e ¢
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b
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v
| |
kromatisk bas — finn sjélv passande ackord till den basgang du gjort!
Cm F7 Bb (Gm) Eb c
10
2 | N o | | ‘ ‘
. [/ [ [ / | o [ Y [ 1 ]
A\NY e @
D)
B Damr)
Z 5
v
b
kromatisk
F D Fto Gm Cm6é D7 EE G7 Cm Cm6Gm/D D7 Gm

| 1NN

0 ) T L
%@ﬁ:gi ,é#.-”

T T

stegvis uppatgaende bas

‘ Fakta: sidorna 50-53
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Kapitel 4

Fyll ut med en mellanstimma sa att ackorden blir trestimmiga efter de principer

1 som beskrivs pa sidorna 58-59. I forsta hand ett sa fullstindigt ackord som
mojligt och i andra hand ett fylligt alternativ med en fordubbling, se exemplets
forsta takt.

[
\J | |
y .4 O bo bo
[ £an WAV DY L O Py Pas O L
ANV} ¥ O O ~F ~ ~F
') [ J
. S S i’)o o)
d ~ F O O
Py O b
© o
G F Bb Dm Am Em Eb cm c7
[
\J i Pas
y .4 LO | O ~
[ fan Y)Y T O DO Pas O
SV 1O ~ O
') T
L= o) T o S LS4
7 e O b ey O e
VT O
D7 A7 Cmo6 BE7 F7 c7 Dm6 A7 F7

2 Ova dig att i nedanstdende ackordfoljder hitta en gemensam ton som kan bilda
en orgelpunkt i en mellanstimma, se exempel 3 och 4 pa sidan 61. Minst tre av
ackorden skall ssmmanbindas!

G - D7 - G

Cm - Cc7 - Fm - Cm

F - B> - Gm7 - c7 - F
D - Em - Gm - A7 - D
B> - EE - om - FT - B

Fakta: sidorna 58—61
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| Orgelpunkt i mellanstimma

Skriv en trestimmig sats dar basstimman bildar parallellforing med melodin och
mellanstimman en orgelpunkt som 4r rytmiserad s3 har:

S

Exemplet dr hamtat frin Mozarts pianosonat i A dur (KV 331). Om du féljer
ovanstdende principer bor du f3 ett resultat som overensstimmer med original-
versionen.

e
1
\\SY; o) D) i D
L B o Po
CON 0 Y (N W
0 \ Pa—
\ —
9 —
o
2
5
0 Hﬁ‘ | N h | N
1
M 1
DY)
4 I
S B o | @ — 7]
7 g o N— 1
Tt ) — e
|4 ‘ o’

Komponera négra fraser eller ett helt stycke i valfri stil som bl.a. bygger pa
?orgelpunkt i mellanstimma”. Skriv kompositionen for tre instrument eller
roster.

AU IS

NUIRYZ NI

Fakta: sidorna 60-61
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Arbetssitt:

Nér du ska utforma en trestdmmig sats, kan dettill en bérjan vara klokt att géra basstamman
férst, aven om denna ofta maste andras nagot under arbetets gang. Till basstdmman och
melodistdmman lagger du sedan en mellanstdamma.

+  Foratt6vatrestammig sats ska du komplettera de melodier som du i féregaende kapitel
férsett med en basstdmma. Pa nésta sida finns kommentarer som du kan utnyttja nér
du ska utforma 2:a-stdmman.

« | detpraktiska arbetet, dar du utgar fran en ackordanalys, far du inte glémma att det &r
du som bestdmmer om ett dominantackord ska innehalla septima eller om det racker
med en treklang.

» Var noga med den melodiska utformningen och anvand enkla "visaktiga” rytmer i 2:a-
stamman.

Laggning

« Foratt uppna en fyllig klang ar 2:a-stamman last till att spela ackordets ters om denna
saknas i melodi- eller basstamman. | fyrklanger kan tersen ibland erséttas av en 7:a
eller 6:a.

» Markera géarna i vilka ackord tersen "maste” ligga i 2:a-stdmman. | dominantseptim-
ackord kan du vanta med tonvalet tills dess du ser vilken av tonerna som passar bast
in i sammanhanget — savida ters eller septima inte redan finns.

2:a-stamman "maste” spela tersen

N4 /M —
17 B > S R — — ——
A e e e 5 — —— 73
{~ I/ — y — T} i
O—4 — o~ o~@ i
o [ A \1_/ \1_/\9/ A
3
, 3 3 * e
)y e —f —» ®
o . -<om — r 2 — 1 —
i, — — [ — —
* : ] —
Analys: G D C G D7 G D D7 G

+ Nastasteg ar att skapa en fin melodilinje dér de redan valda tonernaingar. Pa de stéllen
dar tersen redan finns i melodi eller bas, valjer du antingen grundtonen eller kvinten —
eller 7:a alternativt 6:a i fyrklanger — beroende pa vilket alternativ som ger den basta
stamféringen/melodilinjen. Klangen blir naturligtvis fylligare om du valjer kvinten nar
grundtonen redan finns i en annan stdmma och omvant!

ledtonsupplésning

N+ | | I I
Vo g g g | I I N I | I
y SV — | I I - 2
[ fan /- ) -y . > o o
A\SY) 4] [ 14 4 o 1@
G A T A
3 -1
P -
" O o I | o o
)| * ) I I i I r3
%1 I I * == A [—
— = —
G D C G D7 G D D7 G

« Varuppmérksam pa ackordens ledtoner, t.ex. i dominantseptimackord, sa att dessa far
sin uppldsning. Detta leder ibland till férdubbling av en ackordton!
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5 JAG VET EN DEJLIG ROSA

Gor ditt arrangemang pd sidan 231 fardigt genom att skriva till en 2:a-stimma
som kan spelas av en klarinett. Studera arbetssitt pa foregaende sida!

e Takt 9-10 och 11-12: Om du utnyttjat parallellforing mellan bas och melodi
kan 2:a-stimman hir gora orgelpunkt — men inte nodvandigtvis bela takt 10
och 12. Orgelpunkten kan antingen ligga under eller 6ver melodistimman
och vara rytmiserad eller uthéllen, se ex. 3 och 4 pa sidan 61.

e Takt 9-12: Forslagsvis kan melodistimman i B-delen spelas av klarinetten,
for att aterigen spelas av oboen i den sista frasen (eventuellt en oktav hogre).

e Kinn dig fri att dndra pa de givna ackorden och i den basstimma du tidigare
skrivit.

6 MENUETT

Utoka melodi och den egna basstimman pa sidan 235 med en 2:a-stimma spe-
lad av en fiol eller altfiol.

e Anvind dig av parallellforing med melodin (eller basstimman) nir det pas-
sar.

e Andra vid behov harmonik och den basstimma du tidigare skrivit.

7 FJARILN VINGAD SYNS PA HAGA
Innan du sitter igding med denna uppgift bor du gora uppgift 8 pa nasta sida!

Utoka melodi och den egna basstimman pa sidan 234 med en 2:a-stimma spe-
lad av ytterligare en klarinett.
e Utnyttja parallellforing med bas och melodi dar det passar.

e Anvind ndgon av metoderna du praktiserat i uppgift 8 pa de ackordfrim-
mande tonerna i takt 10 och 12.

e Gor eventuella dndringar i harmonik och i den basstimma du tidigare skri-
vit.



TRESTAMMIGHET ¢ 4 |

Ackordfrdmmande toner

3

Skriv en 2:a-stimma till nedanstiende fraser dir ackordframmande toner i form
av forslag anviands.

Arbetssitt

En bra metod ar att forst Iagga en 2:a-stdmma till upplésningstonen. Fran denna
arbetar du sedan baklanges med en av de alternativa metoderna:

eller:

Al O

[ JNEA

. K YERE

U YIS

UING NS

e el

NEEssEN EEE

NI YR HEA

| alternativet med parallellféring maste de tva stimmorna réra sig i ters- eller sext-

intervall!

Gor tva versioner enligt de tvd alternativa satten som beskrivs ovan.

Mellanstdmman spelar en ackordton:

D G cm Eb Ab Fm D Eb7 E
-
IGESTE S b b e —ais

= i #

L a .

o) f I i i i = 9.J7) 1)
Z | ad | | | ~ | 17
ST SR I

Fakta: sidorna 58-59

D G Ccm Eb Ab Fm D Eb7 E
e
| | | D@ 4 1 VoD@ Ve .H‘A
P | b g P B
(GEETEEES e :
- a
e | ] \ ] e = 9X7) b
A 4 | a | | | ~ | I
ST AR i B
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9 Skriv tvastimmiga bakgrunder i diskantlige till nedanstdende melodier, se exem-
pel 1 och 2 pa sidan 63. I de bada exemplen nedan har B-delen i respektive visa
anvints. Melodierna finns dtergivna i sin helhet pd sidorna 238 och 271. (Den
tvdstimmiga bakgrunden ska i en senare uppgift ingd som ett kontrasterande
avsnitt i ett fyrstimmigt arrangemang.)

e Placera bakgrunderna i diskantlage.

e Utforma bakgrunden si att den klingar ”bra” som tvastimmighet, d.v.s.
aven om den spelas utan melodistaimma.

El Liggande tvdstammig bakgrund (exempel 1 pad sidan 63):

bakgrunden slutar

/_\ . /1 . . unisont
o1 VL1 < | | J j —
I
e
@R | | ==
d V1.&Vla. no 1
C G F Em Dm D7 G

. bakgrunden slutar
/'\ N /1 . . unisont
1 | J |
. § p

I |
} a
[

q
e | -

C G F Em Dm G C

Haydn: Symphony No 50, IV

IEl Rytmiserad tvdstdmmig bakgrund (exempel 2 pd sidan 63):

e Rytmisera t.ex. med attondelsrorelse, eventuellt med paus pa varje 1:a.

N — —
N | ' ’\QI f\| h | N N N I | |
',”(‘":L;" Oe é' o dl - D]—bijii’
\\SV o,
D)

VI.2&Vla.
Bb cm F7not Bb

Ur: ”Liksom en herdinna” (C.M. Bellman), se sidan 238.
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Behandling av ackordfrdmmande toner

1 Ova dig att gora trestimmig parallellféring i diskantlige vid stegvis rorelse i
melodistimman, se exempel 4 (takt 104) och 5 pa sidan 65.

c G D D7 G G/ID D
L N ‘ L \ N
===———=cc=——

|

g . PR

Fr

Mozart: Divertimento nr 12,
Trio (KV 252) Orig: Ass-dur

1 1 I nedanstdende parallellforda tvdstimmigheter ska du ligga till en mellanstamma
som bildar en orgelpunkt, se exempel 4 (takt 100) pa sidan 65. Staimman ska rora
sigisamma rytm som 6vriga stimmor. Mellanstimman kan i ndgot fall bilda prim

med melodistimman!

\

N | G a

v A N T T ]
y A2 Y O 2 [ [ [ [ [ [ - |
[ fan Wi/ . GNP [ [ [ 1 [ |
A\SV < P P P o \ ]
) o

tva ror sig och en gor tonupprepning

) | | |

T [ T [ } } } H
e e e e ! —E f

) - @ S Z 5 g

| \ A I
: i : #l‘ “,: : ﬁL‘ jLo i ——
o o .

Zum Zie - le fihrt dich die - se Bahn, doch musst du,Jiingling, mdnnlich sie - gen.

Mozart: Trollfléjten, nr 8

Fakta: sidorna 64-65
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1 Skriv ett trestimmigt arrangemang pa ”Greensleeves” for tre roster (tva sopra-
ner och en alt).

e For att skapa en stabil borjan och starka avslutningar, kan du anvinda
grundtonen i 3:e-stimman i takt 1 och i alla dominantackord (D). For detta
krivs utnyttjandet av en unison ton, dvs 3:e-stimman kommer hir att agera
bas, se sidan 65, ex 3, takt 3 (inklusive upptakten).

¢ Vid de ackordfrimmande tonerna kan tva stimmor rora sig parallellt medan
en gor tonupprepning, se sidan 63, ex 4.

GREENSLEEVES Trad.
1
Gm F Gm
A - las, my love, you do me  wrong to cast me  off dis -
For I have lo - ved you so long, de -
P —
* —
A | N \ N e \ .
/ . [ 1 N | C| [ ]
‘ D A— N — I - N —
A\SV (O B I I i ® oo 'Hi o
m

L
vid ackordframmande toner kan tva stammor réra sig, medan en upprepar samma ton

* den repeterande stimman kan ev. dubblera tonen f, dvs starta unisont.

2
D Gm/D D Gm
cour - teous - ly. light - ing in your com - pa - ny.
—— sk
N | | \ e — | \ |
Y 1D [ A I ha [ I q | 1 N [
- . [ [ [ [ [ [ [ ’1 [
| Il |
L4 b
** du kan addera septiman med upplsning till tersen i nésta takt, se sidan 65, ex 2.
B> F ‘ 'Gm
Green - sleeves was all my joy. Green -  sleeves was
Green - sleeves  was my heart of  gold and
—
— P— | N —
V. Ih | I [ [ ] [ [ } } A‘ h } [ |
[ (an Y 1| [ [ [ o @ e o o & P
A\SVJ | 1| [ [ .
a m
L |
tva stammor rér sig, medan en upprepar
grundtonen
I2
D Gm/D D Gm
my de - light who but  my la - dy Green - sleeves.
n | | \ e — | |
Y 1D [ N Il | [ | | I — | [ [ [ i |
. . | [ [ | [ [ \' [ |
Py 7 [ u Chd

* den repeterande stimman kan ev. dubblera tonen f, dvs starta unisont.
** du kan addera septiman med upplosning till tersen i nista takt, se sidan 65, ex 2.
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1 3 Skriv ett lingre trestimmigt arrangemang med introduktion och coda for valfri
besattning. Anvind olika tekniker for att f3 ett varierat arrangemang:
® solo/unisont — tvdstimmighet — trestimmighet (exempel 4, sidan 63)
® instrumenten turas om att spela melodin
* melodi plus en- eller tvastimmig bakgrund (exempel 1 och 2, sidan 63)
e orgelpunkt i basen
e orgelpunkt i mellanstimman (exempel 3 och 4, sidan 61)
® kontrastera mellan ljus, tat klang och en bredare klang
e handelsetithet, t.ex. ”markeringar” kontra att ”alla stimmor ror sig”

(exempel 3, sidan 63)

Se dven ”Planering” pd sidan 121 och ”Introduktion och coda” pa sidan 125.

Fakta: sidorna 60-63
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Kapitel 5

1

Ova dig att i nedanstidende exempel ldgga fyrstimmiga ackord i spritt lige.

Arbetssitt:

Nér du ska lagga ett ackord i spritt Iage kan det vara bra att utga fran det samman-
trangda |aget. Sprid sedan ackordet genom att andra tonen uppifran flyttas ner en

oktav:

p © G7

7
7 O °
ry ¥
A\SVJ o O
.) 4)

O

raY O &«

):

O

Var uppmérksam pa att det sammantrangda laget av en fyrklang ibland kan miss-
tolkas som spritt, eftersom ett "hal” for ytterligare en ackordton finns. (I det sam-
mantrdngda laget for G7-ackordet ovan finns plats fér tonen g' mellan h* och f'.)

F A7 Dm b Eb7 E7 Am
N str spr |
\J Y O O OO bo O
y .4 0 O o—©o ©o—©o PO—O O O O
l\f\n} O O kil 7 7
. PP
- | o—o
‘,' P2y P2y | DO O O O
- o o po o
O O

Till arrangemanget du skrivit pd ”Va da du-valsen” (uppgift 5 pa sidan 209) ska
du i de dtta sista takterna “ligga pa” en trestimmig bakgrund, jfr exempel 2 pa
sidan 69. Bakgrunden ska spelas av flojt, klarinett samt horn och noteras pa

notsystemet nedan.

® Den liggande ackordbakgrunden staimfor du med ”minsta mojliga rorelse”.
For att passa omfingen pa de instrument som spelar, ska bakgrunden har
placeras i ett hogre lage (se flojt i takt 1) och laggas i spritt ldge!

e Tank pé atti det tidigare gjorda strakackompanjemanget finns en basstimma
som spelar ackordens grundtoner och dven fungerar som bas till bldasarna!

spritt lige: m
T
ﬁ Fl. JAJ .

O
N

Hn. Em Am Em H7 Em

Fakta: sidorna 72-73
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Treklanger med ters eller kvint i basen

3 I foljande exempel ska du 6va fyrstimmig laggning av treklanger med ters eller
kvintibasen. I det andra exemplet ska du ocksa 6va sammantrangt (str) och spritt
lage (spr).

El Treklanger med tersen i basen — sextackord:

e Fordubbla kvint eller grundton® — i de fall det ar mojligt fordubblar du
meloditonen i oktav pa det sitt som visas i det forsta ackordet. Kom ihég att
du vid behov kan primfordubbla, d.v.s. att tvd stimmor spelar samma ton, se
exempel 3 pa sidan 73!

D/FFf EmG FA GH DmF CJE BbD AmC Abc  EbG

)
i/ T n
y PN O (o] PPN I
{r O~ © P2y 4 O DO T
A\SV h24 FP=Y
PS] ® O =g
8
NP
T (o] P2 (o]
OO s © O o
7 PN © (o] (o)
O o

IEl Treklanger med kvinten i basen — kvartsextackord:

e Ligg till - nirmast under melodin — de tva ackordtoner som tillsammans med
meloditonen bildar en fullstindig treklang. Pa det sittet fir du sammantrangt
lage och kvinten fordubblas i fyrstimmigheten, vilket ocksa ar vanligast **.
Sprid sedan genom nedflyttning till spritt lage (spr)!

D/A G/D F/C Am/E Bb/F
p_ sir spr
\J Pas Pas | |
y ~ ~ O O O O bo by
[ fam © © O O PO PO
A\SV
)
e O S S o) o)
d e ~ O O
© © O O

* av t.ex. staimforingsskal kan annan ton fordubblas, se sidan 88.
** se alternativ under rubriken Férdubbling” vid ex. 2 pd sidan 73.

Fakta: sidorna 72-73
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| Fyrstimmiga bakgrunder

4

Skriv till tvd mellanstimmor i de tvd nedre notsystemen i exempel a och b sa att
en fyrstimmig bakgrund bildas, se exempel 1 pd sidan 69. Betrakta bakgrunden
som en komplett fyrstimmig sats, utan att ta hansyn till melodistimmans rorelser.

Om du foljer instruktionerna bor du fa en version som 6verensstimmer med

Tjajkovskijs original.

® Anvind enbart sammantrangt lage.

108 FL+V11 /\ 1 ‘ 2
et Fo, P i e o® - I
A I } } I I | LT 1 11 I |- .‘ } V‘\
QT mERE R R EEEES EEEEESa .
KL1&2+Fgl
Nl
Y 1D Q I T I . N I I
g L1 ) I 1 T T LIl y 2 y 2 I - Y]
rNV" D & I 1 T T Il Py Py I 7
A\SV} S 3 | =0 [ o- =K g AS [ [
Py 75 & L g
Fg.2 \
O N ) I I I i | N I
s TP, ) I I I Qi | Y 2 Y 2 I - &
Z K1 I I I 7] ‘e Py Py I 7
VD & I - I . Il 1 AS AS I I
T |
Fm6 Cm/G G7 Cm Cm
\ Tjajkovskij: Svansjon, nr 17
(Strakar spelar fyrstimmigheten
utan kvint rytmiserad som valskomp.)
lagg till tva
mellanstammor
Ob.
'n T |
\J 7] Ny o | | [T | ]
y A €3 1 | |
[ (an YA W [ ] [ |
ANV [ | | | # v é 2 I I | | | o d ]
O p dolce bl | — I e S—
[a)
\J N | N N | N N | [ N N [ N |
y A O ] | y 2 y 2 | y 2 y 2 | | y 2 y 2 | y 2 |
[ (an Y RPN [ Py Py [ PN Py [ | PN PN | PN [
A\SV/ A = AS A = AS AS a @ < < <
PS) & & @ e - o
2 Hn.+2 Fg. \
Py
H)s N Nl N
“ (o § O Y Y [7) Y 2 Y 2 [ ° Y 2 Y 2 Y 2 I )
A WP [ PN PN [ PN Py | ¥ PN PN P PY |
< i < < < < T i < < e < i
\ \ \ ‘ \
Am/E E7 Am Dm7 Dm/H E7
(Hm7-5)
lagg till tva Tjajkovskij: Svansjon, Introduktion

mellanstammor

Orig.: h-moll

Fakta: sidorna 68-73
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Léiiggning av fyrklanger

5 Ova dig att ligga fyrklanger fyrstimmigt i sammantringt eller spritt lige i
nedanstdende exempel. Stimforing ingdr som ett moment i Ovningarna.

Fyrklanger innebdllande alla fyra tonerna och med olika toner i basen:

e Utga fran fyrklangen dir du lagger till — nirmast under meloditonen — de tva
toner som fattas for att ackordet ska innehalla fyrklangens samtliga toner.
Stamfor sedan med ”minsta mojliga rorelse” till nista ackord. I dominant-
septimackord upploser du ledtonerna.

Sammantrangt lage:

G7 C D7 Gm F7 B Fm7 B E7 Am Dme E
n | | | ‘ | | | | ‘ | | |
\J = | | | | I | | | | | | |
V.4 i a | | | b A 1 | 0| | -~ =i
rNn_ o Py a -~ a A Da Do .= a i i
[ (o —— Z 4
g ..
ray | =
) O | Do = ~ 7]
prd A -0 (7] | 292 | =~ | =Y | |
| el | iy = | I | | Ll 7] 1 |
/\ \ Hf r \ ! \ ‘ !
alla fyra tonerna
Spritt lage (2:a-stimman i exemplet ovan flyttas ned en oktav):
G7 C D7 Gm F7 B Fm7 B E7 Am Dms E
N | | | ‘ | | | | ‘ | | |
\J = | | | | I | | P | | | |
V4 i a | | | b A | 1 | | =i -~
rN a = a V< Da Do o a e i
A\SP e -y < w°
By}
)o@ ! b - o
pd ) (7] b A | ~ b | |
i Ji i V= } i "”’ 2 } }

ES
O

alla fyra tonerna

Fakta: sidorna 70-73
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Alternativa ldiggningar/upplosningar av dominantseptimackord

6 I foljande exempel ska du 6va dels dominantseptimackord med eller utan kvint/
grundton, dels alternativa ledtonsupplésningar.

El Dominantseptimackord med utesluten kvint och ledtonsupplosning:

e Ligg till - ndrmast under meloditonen — de tva toner som saknas for att de tre
Ovre stimmorna ska bilda dominantseptimackordet med utesluten kvint.

e Upplos sedan ledtonen, se exempel 2 pa sidan 71.

B|7m

G7uankint — G7 ¢ C7 F Ebv A H7 Em A7 D F7
AV sty s st e ey |
\J | | 1 | | ] | | | i Do b A
y .4 — a b A | | | | | | nao i A
rN )4 Py s a ~ Do a -~ bl
(o e a—— = J
PI)
Lol o
)P = f >
. | ~ Do [7) - ~ |
| (7] | | = | ~ | b A
\ \ 1 ! 4 ! P 1 PP

TR

* tank forst ackordet | sammantrangt lage
och sprid sedan

IEl Fullstindigt dominantseptimackord dar en ledton ror sig fritt”:

e Utga fran dominantseptimackordet dir du lagger till - nirmast under melodi-
tonen — de tvd toner som fattas for att ackordet ska innehalla fyrklangens
samtliga toner.

e Lit dominantseptimackordets ters falla till kvinten i tonikaackordet for att
uppna en fullstindig treklang, se forsta takten samt exempel 3 pa sidan 71.

G7 © D7 G E7 Am B Eb A7 Dm Eb?  Ab
n st ‘ str_| | str | | spr ‘ | spry | |
\J | | | | | | a = b A |
.. | | | | ~ | [ 1 | e A ad
rN | | a = e a Da =
& — Z Z
OO~ 17} e | ! e
D I e o oo
= i i | } ' Il } (7] i } '
i |

alla fyra tonerna « . A . x
ténk forst ackordet i sammantrangt lage

och sprid sedan

Fakta: sidorna 70-73
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Fullstindigt dominantseptimackord ddr ledtonsupplosning foredras:

¢ Upplos bddaledtonernaidet fullstindiga dominantseptimackordet, vilket har
leder till tre grundtoner och en ters i tonikan, se exempel 4 pa sidan 71 och takt

1-2 nedan.
G7 C C7 F E7 Am Ebz  Ab D7 Gm  F7 Bb
N | | | | | | | | | | |
i [ [ [ [ [ [ 1 M [ [ | [
y | 7] [ [ = I ba T I [ a b
O e—e—a— e e =3 =
bl 4 5 . L,
o 0 = = | Vi (7]
| 4 [7) [ 19X 7) [ P [ I
Z 1 o 7] [ [ [ [ [ = [ |29y
I i i | } ' } ' i I f VZ
alla fyra tonerna utelamnad
kvint

@ Ofullkomlig dominant med kvinten* i basen:
Tva alternativ:

e Ligg till - nirmast under meloditonen — de tva toner som saknas for att de tre
ovre stimmorna ska bilda dominantseptimackordet med utesluten grundton.
Dirmed fordubblas bastonen — dvs. kvinten — vilket dr vanligast. Septiman
stiger da oftast till kvinten i upplosningsackordet. **

e Septiman fordubblas varvid den ena far sin upplosning medan den andra ror
sig ”fritt” till kvinten i upplosningsackordet.

septiman stiger till kvinten

C  A7ml Dm  Ebznot Ab H7mOl E g7not Fm Bb7notgb
‘ :

QL
Q

| | ‘ | 4 | ‘
| V| =i | M| .4 ! | | | |
7] 1o < \ ] # \ \ — \
Py T 2 19 X7) T | I 9 X7) =
o o | o o
1z
*
bo 1L Iy |y .
\ P . SN 1Y) 7) > > i
[7) = | | " T I ~ | Do
7) \ e \ \ ial \ \ \ \ \
I | | ! | | | | | |
‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

* Septima eller ters kan dven ligga i basen men detta dr ovanligt.

** Septiman kan ocksa ledtonsmassigt falla. D3 ror sig den férdubb-
lade kvinten i mellanstimman ner till upplésningsackordets kvint.

Fakta: sidorna 70-73
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F yrstammigt ackompanjemang

Skriv till tva mellanstimmor i det fyrstimmiga ackompanjemanget, pa det satt
som visas i takt 1. Betrakta strakackompanjemanget som en komlett fyrstimmig

sats, utan att ta hansyn till hornmelodins rorelser (jfr ex. 3 pa sidan 69).

Om du foljer nedanstdende instruktioner bor du fa en version som Gverensstam-
mer med Mozarts original:

® Anvind enbart sammantrangt lage.

e Samtliga fyrklanger ska innehalla alla fyra tonerna.

fullstandig treklang
som efterslag

1
1 Hn
Nl : A
T " ‘\yi i i i } i 1 } '7‘\ ;‘\"7 }"\,'7 A\;\)V —
s e
Nl % (@)
17 B P :
S A (Y — Cm— - - L G R YR 7 E—
G r €= T tr v RNT NT TR
DI é e s s - i - i
o v o-
)bt Tres
oo
i) T [ ) ) Py o N -/4 ! -I4 ] %
e, | & O YT
Ab Eb7 Ab Eb7  Ab Dbgnos
4 2
Al " N |
I ] — N ]
A —] \ N —
[ (an LAY i p— ] \ r ] 7
\85; ] T — — T i
o & o o *7° I3 v ® -
Nl L4
U105 N
A LD ——— y 2 I N E— [ —
Gt 1 =SEssssss
Py 4 o
g% CSEEE
o - l o \'\v i
B N/ —E y 2 D E—]
P pS —®— 5
P } = D ‘y’ — *f V
~_ D
Ab/ED Eb fEW Ab Dbe | AbED 7 Ab
ledtonsupplésning

Mozart: Hornkonsert, Romanze (KV 447)

Fakta: sidorna 68-73
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P4 samma sitt som i foregdende uppgift ska du skriva till tvd mellanstimmor i det
fyrstimmiga ackompanjemanget. Aven hir ska du betrakta strakackompanje-
manget som en komlett fyrstimmig sats — nu i pizzicato.

Om du foljer nedanstdende instruktioner bor du fa en version som 6verensstim-
mer med Mozarts original:
e Anvind enbart sammantrangt lige.

e Samtliga fyrklanger ska innehdlla alla fyra tonerna och alla ledtoner ska
upplosas.

e Var uppmairksam pd sextackorden i takt 5-6 och lat ledtonsupplosningen av
domiltantseptimackorden bestimma fordubbling av ackordtoner i Fm respek-

tive E”-ackorden.

Ob.

I o f \' ot l\

y A VR~ P o o S I S S I — -
(WA T/ S @ o e e S N R R —
A\SV; g S — — — \&_‘;
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N | pizz: N A N — —
7 By T N KT N N T 1 I N
y - o 5 R A B A W \ y 2
oo i o | | g i@ | | @ g 4 - P
DY) VI 1&2

Vla.
:Iir) 2-4 @ & o 9 Y v ] P y 2
7 o1 Y A AV Y A B ] Py Py

Pt v ) 9 — ‘P <

#BE‘P‘ — P E— P P N—« N Y i y 3
1 1 b 1 v 1 [ 1 IAY 1 | PN
A\SV) [ ] [ ] a AY
0] L4 ~
4}: T Ir). 7] ] 7] 7] 7] 7] y 2
‘Lb_b_'—l—‘ 1 o ! ‘A
Vec. 8va V V <D V r
c7 Fm Bb7 b Ab6inos Bb7 Eb

Mozart: Sinfonia Concertante, Andantino con Variazioni (KV 297b)
(Triblasstimmor saknas i notbilden)

Fakta: sidorna 68-73
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At bryta minsta mojliga rorelse

9

10

Skriv en trestimmig bakgrund till nedanstdende ackordfoljd. Tank dig att det
ocksa finns en bas som spelar ackordens grundtoner.

® Bryt “minsta mojliga rorelse”-principen i mitten av 3:e takten. Dar viljer du
ett nytt stamforingslige som ger de tva sista ackorden en avslutande karaktir,
se exempel 1 pa sidan 77.

statisk del | | avslutande del |
o X
V) I I N N I N 1l |
y A 0) | B — y 2 y 2 [ y 2 - il |
[ (an YAV [ I PN PN [ P 1 |
\\a\l O [ [ ~ ~ [ ~ i |
Am Dm Am E7 Am

Skriv till nedanstaende ackordfoljd en trestimmig liggande ackordbakgrund som
sedan kan bilda en grund for ett ackompanjemang. Tank dig att det ocksa finns
en bas som spelar ackordens grundtoner.

® Borja med en statisk del och i takt § ”lyfter” du bakgrunden till ett nytt
stamforingsldge genom omliggning, se exempel 2 pa sidan 77.

e Lat bakgrundens 1:a-stimma sedan styra riktningen sa att den bildar en enkel
melodi. Stegvisa rorelser med inslag av nigot/ndgra mindre sprang ar det
huvudsakliga rorelsemonstret, se exempel 2 och 3 pa sidan 79. Om stimman
hamnar pa en ledton bor denna upplosas!

o Atervind till utgdngsliget i avslutningen sé att hela ackordbakgrunden bildar
en bagform.

“lyft” till nytt
stamféringslage
| statisk del
/\ //_\
Q ﬁ I [ [ [ i | [ ]
y . rel In [ [ [ | [ |
N\ Ul o [ [ [ Qi | [ |
A\SVJ | I [ [ [ i | [ ]
) 8
G Cenos D7 G G E7 Am
O ﬂ I I I I I il |
y A [ [ [ [ [ 1 |
[ fan [ [ [ [ [ i |
ANV [ [ [ [ [ |
)
Am/D D7 G Em Am G/D D7 G

Fakta: sidorna 76-79




Skriv ett fyrstimmigt ackompanjemang — oberoende av melodins lage — for
strak eller blas till nedanstdende melodi som kan spelas av t.ex. klarinett.

e Folj instruktionerna som finns under rubriken ” Arbetssitt” pa nista sida.

e Lit 1:a-stimman rora sig stegvis upp for att bilda ett klimax och sedan falla.
Jamfor exempel 1 pa sidan 79 (dven om 1:a-stimman i detta exempel ror sig

sprangvis).

e Kom ihag att du tillfalligtvis kan repetera en ton for att skapa en bagformad
melodilinje i 1:a-stimman (se ”Arbetssitt” pa nasta sida, takt 1-2).

e For att uppnd en fyllig klang i de tre std
treklangerdvenisextackorden (A "/Coch

Tl’lL

E

anvand samma ackompanjemangs-
figurer som i ex 7 pa sidan 254

orna anvinder Mozart kompletta
/G),se”Sextackordet” pasidan72.*

Mozart: Sinfonia Concertante,

I (KV 297b)
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' :a-stimmans melodik i ett ackompanjemang

Arbetssitt fér uppgift 11

1. For att fa en fin linje i ackompanjemangets 1:a-stdmma ska du i ett forsta skede
utforma denna som en enstdmmig enkel melodi — huvudsakligen i punkterade
halvnoter. Stegvisa rérelser med inslag av nagot/nagra mindre sprang ar det
huvudsakliga rérelseménstret, se ex. 2 och 3 pa sid. 79.

D65 H7/D} E H7 E

A
e

[BIVU

NEEE S

N
===

P.
N

[
— A

ledtonen uppldses

Om stdmman hamnar pa en ledton bdr denna upplésas!

2. Med utgangspunkt fran den enstdmmiga melodin utformar du en ackord-
bakgrund genom att lagga till en 2:a- och 3:e-stdmma, sa att dessa bildar en
fyrstdmmighet tillsammans med basen.
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3. Rytmisera sedan ackordbakgrunden — exempelvis som valskomp.
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Ldggning och upplosning av nonackord

l I nedanstaende exempel ska du 6va laggning och upplosning av nonackord med
eller utan grundton, se exempel 1-3 pa sidan 81.

El Nonackord med grundton:

e ”Viktiga” toner som ters och septima bor finnas med. Nar grundtonen finns
med, utesluts kvinten for en fyrstimmig liggning, se ex. 1 pa sid. 81.

® Varje dominantseptimackord i exemplet ska utokas med en nona. Du viljer
sjdlv mellan liten eller stor nona efter grundprincipen:

-9 om ackordet upploses till ett mollackord (i en kvintgdng)

9 vid upplosning till durklang (i en kvintgding)
Aven om liten nona kan anvindas nir dominantnonackordet upploses till dur,
anvander man i visor oftast den stora nonan!

e Upplos ledtonerna pa det satt som visas i takt 1 (dven ex. 2 pa sidan 81).

stor nona nar ackordet
uppléses till en durtreklang

Valj nona!

G7 C c7 F E7 Am ebv A D7 Gm F7 Bb

3

]
.

T
N

N
N
N
7T
4v—
Q

)
BN

| Pl

IEl Dominantnonackord med utesluten grundton:

e Uteslut grundtonen i nedanstiende dominantnonackord och upplos sedan
ledtonerna, se exempel 3 pa sidan 81.

¢ Dominantnonackord med liten nona och utesluten grundton bildar ett dim-
ackord. Vad heter de dimackord som uppstar i takt 3, 5 och 7?2

H° bildas
\

G79H C D79 G E79Gf Am Bb79D Eb A9t D Ebo/G AP

n | | | ‘ |
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Fakta: sidorna 80-81
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| Léiiggning och upplosning av utbyggda ackord

1 I nedanstdende exempel ska du 6va laggning och upplosning i dominantackord
med hog- eller lagaltererad kvint samt 13-ackord, se ex. 4 pd sidan 81.

* Placera +5:an 6versti+5-ackorden —vilket dr vanligast ndr septiman anvands.
Ova de tva alternativa sitten att upplosa ett +5-ackord, d.v.s. med stigande
eller fallande septima, se exemplets tvad forsta takter och ex. 4 pa sidan 81.

e ] 13-ackorden placerar du 13-tonen 6verst — vilket for 6vrigt dr den enda
fyrstimmiga mojligheten nir grundtonen ligger i basen, se ex. 1 pd sidan 81.
13-tonen kan har upplosas fallande till grundtonen i upplésningsackordet.

med stigande 7:a

med fallande 7:a

med -5:an i basen

lat 13-tonen falla till grundtonen

G7+5 C C7%5 F Eb7+5 A G758 C A13 D F7-13 Bbm

A (F7+5)

\vi |

y | |

rN | |

1

J kg e
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= | } Do [7) | dd
i T; [ f | [ f \

alternativ
upplésning

1 4 I Tjajkovskijexemplet nedan ska du 6va upplosning av septimackord i en
kvintgang, se exempel 5 pa sidan 81.

e Takt 1-3: Komplettera ackompanjemanget med tva stimmor pa det sitt som
visas i takt 1.

e Takt 4-8: Utelaimna kvinten och férdubbla grundtonen i vartannat septim-
ackord i kvintgangen. Borja med en fullstindig fyrklang med tersen overst i
takt 4, sd bor du fa en version som 6verensstimmer med Tjajkovskijs original!

komplettera med tva stammor
T 1

lat ters uppldsas till septima och omvant
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OII’). — o P — i —— i i i
A e m S, g T - T R - \
(GEEREES S SR sSSP S S S- SSSSSasss e =
oo —° &4 PR 4 6_6 o —
wf dolce " \h/ — ;t;/j — o
starta med fullstandigt D7
A |Hn.
7 -y 3 . i I —— i i i
A ¥ ¥ I 2 R 2 —|
G Cl, L, sl el
o i i
p
L T
51—
P - ‘a - P — - po— - - -
Kb. pizz. ’V F ’V f’ f F r
+Vc.&Fg.8va
Ebsb Bb/Ab EbG D7 G7 c7 Fm7®  Bb7 Eb

Tjajkovskij: Romeo och Julia
Orig.: Dess-dur

Fakta: sidorna 80-81
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Altererade ackord

1 Skriv till tvd mellanstimmor sa att den liggande bakgrunden blir fyrstimmig,

alltsa totalt fem stimmor tillsammans med melodistimman.

o [ fyrklanger kan ters eller septima (sext) utelimnas om denna

finns i melodi-

stimman, eftersom bakgrunden klingar fylligt zven utan en av dessa.

® Om du foljer grundldggande principer for liggning av fyrstimmiga ackord

och tar hdansyn till meloditonerna i fyrklanger pa de stillen som
du komma fram till den version som Mozart gjort.

markerats, bor

e Exemplet visar att man inte regelmassigt foljer principen under punkt 1.

Stamforingen i bakgrunden kan t.ex. vara viktigare.

inringad ton ska utelamnas i
den fyrstdmmiga bakgrunden

Mozart: Serenade nr 12, Allegro
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\ Ofullkomlig dominant med

lagaltererad kvint. Mozart
férdubblar hér septiman.

Fakta: sidorna 80-81 ‘

261



| Liingre arrangemang

1 6 Skriv lingre arrangemang med ackompanjemang for olika ensembler pa melodier
du sjalv viljer eller komponerar. Har foljer ett exempel pd instrument och funk-
tioner i ett sidant arrangemang;:

melodi sang eller strak/bldsinstrument
2:a-staimma till melodi sang eller strak/blasinstrument
enstimmig bakgrund strak/bldsinstrument

liggande ackordbakgrunder tva- eller trestimmigt strak/blds
ackompanjemang strak/blas

eller ackord- plus basinstrument

Ackompanjemanget kan — som i dvningarna i detta avsnitt — vara utskrivna. Om
du hellre vill lagga tonvikten vid bakgrunder och 2:a-stimmor kan ackompanje-
manget noteras som ackordanalys for t.ex. gitarr/piano.

Bygg upp arrangemanget med melodin och ackompanjemanget som grund.
Smycka sedan ut med ”pdligg” av bakgrunder och 2:a-stimmor som ”oar i
arrangemanget”. Principen finns beskriven i avsnittet om tvdstimmighet pa
sidorna 20-21 (ex. 1), 34-35 (ex. 1) och pa sidorna 68—69 (ex. 2) i detta avsnitt.

Se dven ”Planering” pa sidan 121 och ”Introduktion och coda” pa sidan 125.

Ndgra forslag pd visor lampliga att arrangera:

Under Paris himmel VGM 206
Mitt eget land VGM 38
Dagen ar slackt S4 20
Dansen den gar uppd Svinnsta skir Sa 22
Den vackraste visan S3 28
Visa vid midsommartid Sidan 257
Far jag lamna nagra blommor Sa 53
Calle Schewens vals S3 78
Kostervalsen S3 96
Nir skonheten kom till byn Sa 116
Sjosala vals Sa 136
Fritiof och Carmencita Sa 138

For ovning av stamforing i kvinigangar med septimackord:

Trubbel PH 231
Ett enat folk PH 230

Fakta: sidorna 68-81
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FYRSTAMMIGHET PLUS MELODI * § ‘

Ackompanjemangsfigurer

1 Skriv arrangemang for tva- eller tre instrument dir en av stimmorna spelar en
ackompanjerande roll pa det siatt som beskrivs pa sidorna 82—-83. Nedan finns
forslag pa visor som ar sirskilt [impade for den hir typen av stimmor.

for tre instrument, d.v.s. melodi, ackompanjerande stamma plus bas:

e Utga fran en trestimmig ackordbakgrund plus bas (som vid utformning av ett
ackompanjemang). Ackorden i den trestimmiga bakgrunden bryts sedan pa
det sdtt som visas i exempel 1 och 2 pa sidan 83.

e Kom ihag att det bor bildas fylliga trestimmiga ackord, t.ex. vid ackordbyte
eller vid ”viktiga toner” (se exempel 2 pa sidan 83)!

* Viljenackompanjemangsfigur som passar till den visa du valt. P4 sidorna 82—
83 finns flera forslag som kan fungera som grundmodell. Dessa kan sedan
anpassas om du t.ex. hellre vill anvinda dttondelsrorelse istillet for modellens

sextondelsrorelse.
Pojkarna PH 210
An den Mond PH 189
Onskevisa Sidan 264
Sa skimrande var aldrig havet PH 234
Liksom en herdinna Sidan 238

for tvd instrument:

e Anvind dig t.ex. av
” Albertibas” (se exempel 3 pa sidan 83)
en stimma med triolrorelse (se exempel a pa sidan 82)
tremolororelse (se exempel 4 pa sidan 83)

e Lat stimman agera bas vid viktigare frasslut (se exempel 4 pa sidan 83)!

e Den ackordton — av storre betydelse — som finns i melodin kan uteslutas i
ackompanjemanget om ackordet ir en fyrklang, (jfr uppgift 15 pa sidan 261).

Fjariln vingad syns pa Haga Sidan 234
S4 skimrande var aldrig havet PH 234
Balladen om kirleken och pengarna PH 221

Trad fram, du nattens gud (Sdng nr 32) FeFs 299

Fakta: sidorna 82-83
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Kapitel 6

1 Ova dig att gora 6verging fran sammantringt till spritt lige for att mellanstim-
morna ska rora sig efter “minsta mojliga rorelse”-principen pa det sitt som visas
i det forsta exemplet:

str spr
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\J | a O ) | = O sl | = s | |
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2 Komplettera detta arrangemang, for tva trumpeter och tva tromboner, med tvad
mellanstimmor.

e Ttakt 5-8 kan du vid behov vixla mellan sammantrangt och spritt lage for att
stiammorna ska rora sig med ”minsta mojliga rorelse”, se exempel 1 och 2 pad

sidan 87.
ONSKEVISA
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Mellanstdmmor: samma rytm som bas
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Mellanstdammor: samma rytm som melodi

Fakta: sidorna 86-87
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FYRSTAMMIGHET 6 |

Komplettera detta korarrangemang med en alt- och en tenorstimma. Variera med
melodi plus bakgrund och avsnitt dir alla sjunger samma text, pa det satt som

markerats i noterna.

e Vixla vid behov mellan sammantriangt och spritt lage for att stimmorna ska
rora sig med “minsta mojliga rorelse”, se exempel 1 och 2 pa sidan 87.

e Utforma sjilv texten till bas och mellanstimmor pa de stillen dir dessa har en
annan rytm dn melodistimman, antingen genom att krympa textfrasen sa att
den fungerar till stimman, eller — dir det passar — sjunga pa textstavelser som
?a” eller ”0”.

o
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mellanstdmmor: samma rytm som bas

Fakta: sidorna 86-87
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| Parallellforing och orgelpunkt i mellanstidmma

Skriv ett arrangemang for trablaskvartett bestdende av t.ex. oboe, klarinett och
tva fagotter till nedanstdende melodi. For att fa en varierad form kan du hir 6va

dig att dela upp helheten i ”boxar” med olika innehall:

e BOX 1: Dela upp fyrstimmigheten i tvastimmig parallellforing (delvis) och
tvd neutrala stimmor som star for orgelpunkt i mellanstimma” respektive
grundtonsbas, se exempel 1 pa sidan 91.

e BOX 2: Anvind koralteknik (eventuellt dven J ), se ex. 1 pa sidan 93.

e BOX 3: Som kontrast till fyrstimmigheten kan du i B-delen borja med enbart
tvastimmighet och lata klarinetten ta 6ver melodin. Fyll sedan pa med en hog
orgelpunkt som ligger ndgra takter och senare med basen, pa det sitt som
beskrivs i noterna (se dven exempel 3 pa sidan 91).

SOM STJARNOR SMA

tvastammig parallellféring (delvis)
“orgelpunkt i mellanstamma”

Trad.
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Fakta: sidorna 90-93
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Ackordfrimmande toner — parallellforingsteknik

5 I foljande melodiexempel ska du 6va olika sitt att behandla ackordfraimmande
toner, vilket beskrivs i exempel 1 pa sidan 99. Utga fran upplosningstonen och
parallellfor "baklianges™ (se sidan 243 i avsnittet om trestimmighet).

@ De ackordfriammande tonerna med upplosningar parallellfors i terser eller sexter
— beroende pad vilket som passar — medan tva stimmor ligger kvar eller tonupp-

repas:
D G D
N # | |
Y all [ [ [ [ [
V. Lkl | | | | = [
S e, ° o
&
5 s
Aq: ;*fu- Webber: I Don't Know
: % How to Love Him
Bb cm7  E7H F7C
b ‘ —
b | I | I | |
d [ [ [ [ [ [
& [ y | | Pay g a-
L 4 ' F‘L ] o 5o

NCRIRYZ S
o

Berlin: White Christmas

@ De ackordfriammande tonerna med upplosningar parallellfors — antingen som
sextackord eller kvartsextackord, beroende pa vilket alternativ som passar:

parallellféring i tre stammor
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Fakta: sidorna 98-99 ‘
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| Bedriiglig kadens

6 Som forovning till nasta uppgift ska du gora bedriagliga upplosningar i foljande

€exe

mpel (se exempel 3 pd sidan 89).

Upplos bada ledtonerna i det fullstdndiga dominantseptimackordet som om
tonikaackordet skulle komma, d.v.s. att tersen stiger och septiman faller. Lat
dessutom dominantseptimackordets kvint falla stegvis till upplosningsackor-
dets ters — som dirigenom fordubblas, se forsta exemplet nedan.

Stamforing och laggning paverkas inte av kromatisk genomgéngston i basen!

G7GI9Am D7 Em A7 B EPPE°Fm BYYHoCm H7 C

alla fyra tonerna
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7 LIKSOM EN HERDINNA

Utoka melodi och den egna basstimman pa sidan 238 med tva mellanstimmor
spelade av trumpet (eller horn) respektive trombone.

For att arrangemanget ska bli omvixlande kan du anvianda dig av ”box-
tekniken”, dir varje del — omfattande t.ex. 4 takter — utgor en ”box” med ett
visst innehall.

Har 4r ndgra exempel:
— fyrstaimmigheten delas upp i en parallellford tvdstimmighet och tva
neutrala stammor, se exempel 1 pd sidan 91.

— omdutycker att det passar kan du utnyttja den tvdstdmmiga bakgrund plus
melodi du gjort i avsnittet om trestimmighet pd sidan 244. Detta innebar
att den basstimma du tidigare gjort i B-delen utgér!

— for att oka spanningen i slutet kan du utnyttja trestdmmig parallellforing
plus bas, se 6vningarna pa foregdende sida — men dven ex. 1 pd sid. 99.

Vid behov kan du dndra ackorden och den basstimma du tidigare skrivit.

Fakta: sidorna 88-91
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Foren

klad rytmik i mellanstimmor

Ova dig att mot en melodi med storre rorelser gora en liggning som syftar fram
till ndsta ackord. Pa sa satt blir staimforingen smidig vid ackordbyte. Syftet ar

ocksa har att motverka samtidig rorelse i alla stimmor, se takt 3 i ex. 3 och 4 pa
sidan 93.

Utgd fran den meloditon som foregdr ackordbytet — hir inringad — nér du lagger

a

ckordet och lat mellanstimmorna spela samma rytm som basstimman, se takt 1:
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PLOCKA VILL JAG SKOGSVIOL

Utoka melodi och den egna basstimman péa sidan 237 med tva mellanstimmor
spelade av fiol respektive altfiol.

Studera exempel 1-4 pa sidan 93 for att se hur man kan variera intensiteten
genom att en, tvd eller tre stimmor ror sig i samma rytm som melodin. Utnyttja
bl.a. den teknik som du ovat i uppgift 8 for att f4 en ldngsammare rytmik i
mellanstimmorna.

Kom ihdg att de rytmer som mellanstammorna ska spela mdste kinnas naturliga
och fungera i stilen!

Vid behov kan du andra ackorden och den basstimma du tidigare skrivit.

Fakta: sidorna 92-93

269



270

| Férenklad rytmik i mellanstimmor

10

11

Ifoljande notexempel innehaller melodistimman rorelser fran ackordets ters eller
septima #ill annan ackordton. Fullfolj tenorstimman med start pd den inringade
tonen och 1t denna 6verta tersen/septiman fran melodistimman pd det sitt som
beskrivs i exempel 4 (takt 1-2) pa sidan 93.
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Aven om ovanstdende teknik dr mycket vanlig ska den inte betraktas som en
nodvindighet, eftersom tersens/septimans “fyllande” funktion dr viktigast ndir
det nya ackordet sdtts an!

Skriv fyrstimmiga arrangemang eller gor fyrstimmiga kompositioner for olika
besittningar.

e Utnyttja de tekniker som du tidigare arbetat med samt de sitt att bygga upp
en varierad form som beskrivs i exempel 1-4 pd sidan 97.

¢ Enbrametodiratt forst gora basstimman och sedan fylla ut med mellanstam-
mor!

¢ Borja med att gora upp en plan for uppbyggnaden av arrangemanget, se sidan
96. Dir finns ocksd en uppstillning Over variationsmojligheter! Se dven
”Planering” pa sidan 121 och ”Introduktion och coda” pa sidan 125.

Fakta: sidorna 92-97




1 Ligg till tvd mellanstimmor for 1:a och 2:a violin pa det sdtt som visas i upp-
takten. Detta kommer att gora Tjajkovskijs partitur komplett.* Melodistimman
ligger hogt och dirfor dr det viktigt att fa den trestimmiga striksatsen att klinga

fylligt &ven om den spelas utan melodi, se sid. 94-95.

e For att uppnd en fylligt klingande trestimmighet i bas tillsammans med de

tvd mellanstimmorna, skall alla treklanger innehélla ackordets ters — dven
om denna redan finns i melodin, se ex. 2 pa sidan 935.

Tjajkovskij: Rokokovariationer, I
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| Harmonisering av ackordfrimmande toner

1 3 I foljande Mozartexempel ska du harmonisera varje forslag med en forberedande
dominant till det efterfoljande ackordet, se exempel 3 pa sidan 99. Forslagen ar
markerade med ett frigetecken.

e Skriv in de tvd mellanstimmor som saknas i notbilden utifrdn den forbere-
dande dominant du kommit fram till, se exemplets forsta takt. (Mozart
utnyttjar inte grundtonen i ndgon av dessa liggningar.)

e Ligg ackorden antingen i spritt eller sammantrangt lige beroende pa vilket
alternativ som passar till den foljande upplosningstonen for varje stimma.
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Mozart: Symfoni nr 25, 11

1 4 Harmonisera forslagen i ” Gubben Noaks” B-del med en forberedande dominant
pd samma sitt som i uppgiften ovan. Har ska du dock ligga det ursprungliga
ackordets grundton i basen mot den forberedande dominanten, vilken kommer
att skapa en kraftig dissonans, se takt 8 i ex. 3 pa sidan 99. Notera i ackordanalys

med angiven baston.
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Fakta: sidorna 98-99
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1 5 I foljande musikexempel ska du 6va dig i att harmonisera ackordfraimmande
toner, se exempel 2-3 pd sidan 99. Tank dig att fyrstimmigheten ar arrangerad
for blandad kor dar alla sjunger samma text, d.v.s. alla har samma rytm.

e Observera att du endast ska forindra harmoniken for de ackordfrimmande
tonerna!

@ De ackordfriammande tonerna harmoniseras med ackord som stdr i kvintslikt-
skap i forbdllande till det ursprungliga ackordet:
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C. M. Bellman: Epistel 19
N
starkt slut

@ I foljande exempel finns dqven mojlighet att harmonisera den ackordfriammande
tonen med forberedande dominant (t.ex. dominanten till Tp):

e Forsok att gora basen smidig genom stegvis rorelse dar det gar (frassluten bor
dock vara starka).
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do - den ro - par: Gran - ne kom, ditt tim - glas 4  nu fullt.
Ca|
1D
Z H1
VD

C. M. Bellman: Maltidssdng

Fakta: sidorna 98-99
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Skriv ett fyrstimmigt arrangemang for blandad kor dar alla sjunger samma
rytm/text. Anviand de tekniker som du 6vat i uppgift 14-15 vid ackordfram-
mande toner.

® Vixla mellan sammantriangt och spritt lage for att stimmorna ska rora sig
enligt principen “minsta mojliga rorelse”, se ex 1 och 2 pa sidan 87.

e Anvind omvindningar av ackorden nir det passar. (Stegvis rorelse kan ut-
nyttjas, t. ex. i takt 3-4 och 17-18).

BUNDESLIED
melodi/bas i parallellféring, forslag, se ex.14,
se ex. 5a, sidan 267 takt 2, sidan 272
1
F (F) B D7 Gm
Q D ) [ } [ [ ]
e e e i e e e ¢
A\SY 41 I I I I ] I ] I I < |
) \ \ u— \ — |
Lasst uns mit ge - schlung - nen Hén - den,

sopran/alt i parallellféring, tenor och bas bildar pedal i oktav

]
5 Cc7 C (F/C)Dm7 C7/E F
o) | ‘ pm—— [
Y 1 [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ N ]
AP 9 O 9 106 ¢ ¢ L —
A\SV | © ] | I < ]
P) \ ! \
Bru - der, die - se. Ar - beit en - den
0 G7 G F Dm/F G7 C
0 s
Y 1 | = ) [ Py | [ N ]
/b tp P I | ] @ b e ) y 2 |
[ [ [ [ L e [ & |
ANV T | ] I T | i ] < ]
D) \ ! \ \
un - ter fro - hem Ju - bel - schall.
sopran/alt i parallellféring, tenor och bas bildar pedal i oktav
T ]
5 C c F Dm GmB* C
7 - i j I i — ° — i |
[] [ b [ | [ [
Py ! \ —
Es um -  schlin - ge die - se Ket - te,
, C ¢Cc7 F Gm c F Dm GmBb C
7 - i j I i — ° — i |
[] [ b [ | [ [
Py ! \ —
S0 wie die - se heil' - ge Stat - te,
., ©C7 F B F GmB> FC C F
N | | | |
Y1 | Y T | | ] |
6 b ) F F F P [ [ [ [ Y |
A\SV [ [] [ ] [
P3) [ ' f —
auch den gan - zen Er - den - ball,
bedréglig kadens, se ex 6, sidan 268
I 1
;. B F c7 ct°7 Dm GmB> FIC C7 F
[a) o | .
) o T | | ] i |
#ﬁm ] ! I E—— ——— ¥ i |
] I | ® o i < |
A\SV [ [ [ ! [] [
PY) ' f [—
auch den gan - zen Er - den - ball

Mozart (KV 623a)
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Kapitel 7

1 Ova dig i nedanstiende exempel att utnyttja sidororelse pa de stillen dir melodin
gor tonupprepning. Ovningarna kan goras antingen tva- eller trestimmiga som
exempel 1 respektive 2 pa sidan 103 visar.

Arbetssatt

Aven om rérelsen i andrastamman enbart kan bygga pa ackordtoner (takt 1 i ex. 2 pa
sidan 103) ar det vanligare att blanda ackordtoner med t.ex. genom- och atergangs-
toner for att ocksa fa stegvis rérelse:

7/ genomgangston
atergangston

Andra frasen visar att man ibland kan géra en snabbare rérelse for att "hamna réatt”
och att man inte ar bunden till melodistimmans rytm.

Tank pa 2:a-stdmman som en melodi nar du utformar dennal!

Zetterholm: ”Kirleken och pengarna” (takt 1-4)

[ fan Y L I I } }

A\SYJ =X [ [

C. M. Bellman: ”Fredmans Sang nr 32” (takt 1-4)

Fakta: sidorna 102-103
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Skriv ett tvdstimmigt arrangemang till nedanstdende melodi, for tva roster utan
ackompanjemang.

* Anvind sidororelse nir melodin gor tonupprepningar, se exempel 1 och 2 pad
sidan 103.

e Lat andrastimman agera bas i frassluten.

THE CHAMBERLAIN IS NOW OUR SQUIRE J.S. Bach, Cantata 212,
Nr 2 (Aria)
D A D G D/A A7
[ Po— ‘

The Cham-ber - lain s now our Squire, a first - rate  Squire is
beer sets all our heads on fire, 'tis strong as beer can
! 2 5 D G D
nel D \ L
w'\‘ . B — - f
D) —
he, his be. The Par - son well may fret  his  fill strike

up, mu - si - cian's bench! for Mol - ly here just

can't  keep still, the sau - cy lit - tle wench!

Andra lampliga melodier:

Fjariln vingad syns pd Haga Sidan 234
Fredmans Epistel nr 5 FeFs 32
Fredmans Epistel nr 12 FeFs 49
Fredmans Epistel nr 15 FeFs 59
Fredmans Epistel nr 29 FeFs 99
Fredmans Epistel nr 35 FeFs 121
Katten och killingen Sa 232

Sinclairsvisan S4 233
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8—7-rorelse

3 Ova dig att gora 8—7-rorelser, d.v.s. en rorelse fran grundtonen till septiman och
vidaretill tersen inasta ackord, se exempel 3 pa sidan 103. Skriv dven in kromatisk
rorelse. Spela ackorden och sjung stimman!

A7 D Fm Bb7 Cm F7 D7 G

(G S

4 Skriv andrastimmor till nedanstdende melodiexempel och utnyttja 8-7-rorelser.
Prova ocksd med kromatik!

8—7-rérelse 8—7-rorelse

Tegnér: ”En sockerbagare” (slutet)

G C D7 G

n 4 P . I | |
7 0 N N M 5 I A R PR H |
- I O A S A |
QEE i o t‘jﬁ‘dji‘_é:‘j

—

8—7-rérelse med kromatik

”QOch flickan hon gér i dansen” (Trad)

Fakta: sidorna 102-103
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| Motrorelse

Anvind "terssprang eller utfyllt terssprang i motrorelse” i foljande 6vningsexem-
pel pa det sdtt som visas i takt 1 (se dven ”Arbetssitt” pa nista sida):

Spranguvis:
c Dm Bb Am Gm F
n1 | 4 | | | | | | | |
\J | a T = T 1 IT | | IT | 1 IT I | |
. a [T bl < b I a | [T [ b4 [T [ | [
[ fan [T [T Ll [T a 1= V= [T | a |
ANV AP=Y [T [T [T < o [
DA P
Steguvis
C Em E7 Dm A7

Ova dig att gora en lingre stegvis ford motrorelse dir ovanstiende ingdr som
kdrna men omsluts av tritonusintervall, se exempel 3 pa sidan 105 och forsta
exemplet nedan.

Ova dig att gora en stegvis ford motrorelse som — till skillnad fran ovanstiende
— dissonerar mot melodin 4nda fram till upplosningen, se forsta exemplet. Har
utnyttjas de fyra forsta tonerna i tvastimmigheten i ex. 3 pa sid. 105.

Du kan gora 6vning 6 och 7 trestimmiga genom att ldgga till en parallellford
stamma till melodi- eller andrastimman!

Fakta: sidorna 104-105
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Ova dig att gora en hel fras i motrorelse, d.v.s. dir varje uppatgiende intervall i
melodistimman blir neddtgdende i andrastimman och omvint (dock ej nodvian-
digtvis lika stora intervall!). ”Utfyllt terssprang i motrorelse” ingar som en viktig
bestandsdel - se arbetssatt nedan — men du maste ocksa utnyttja andra typer av
motrorelse.

e Avstandet mellan stimmorna kan i den hir ovningen bli sd stort som tva

oktaver!
Bb b F7 Bb
Nl F F
AN .
\\S5 4o 1 \ } } !
D)
N
ev. medrorelse
”Som stjarnor sma” (Trad.)
Arbetssatt

Ta forst reda pa de stéllen i melodin dar “terssprang eller utfyllt terssprang i
motrorelse” kan tdnkas anvéandas.

Ta ut varje enskild "melodibit” och "spela den baklanges” som motstdmma! Valj
sedan ut de stéllen som bést passar sammanhanget och anvand tekniken omvax-
lande med andra.

T o

Sa har kan resultatet bli:

Am E Am Dm E7
1 ™~ —
o .‘ > Il Il Il T T T T T n |
[ b ) & & 4 Il =I -\”“\ H
r:2 i |

B,
3 a¥

i 100 EE

a8

i 100 S
-
L
—Ni||el
| |e

Det ar alltsa viktigt att vara medveten om att tekniken varken gar eller ens &r
6nskvérd att anvénda annat &n bitvis!

Fakta: sidorna 104-105
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Skriv ett arrangemang ufan ackompanjemang, t. ex. for violin och viola till

”Hemldngtan”.

e Takterna 1-8: Du kan variera fraserna genom att anvanda tvdstimmig sats
(bl a ”terssprang eller utfyllt terssprang i motrorelse”) och enstimmig bak-

grund*® (t. ex. J. |J eller J | |J ).

e Takterna 9-14: Anviand “terssprang eller utfyllt terssprang i motrorelse”, se
” Arbetssatt” pd foregdende sida.

HEMLANGTAN
Grieg, Lyriska stycken
Andante
Am7 Em Gm6
N _# | [ — J—
> —— } | — ! T — o —
[ fan % I | P |
A\SV S S - o 4 ij:,fiﬁt
P legato e ——
i
| |2 WD )
1T o)
| [ASY %
| 1KY J > 3
|
tvastdmmig sats enstammig bakgrund (avslutas i takt 4)
s A c c F#7 B7
n_# | . SR
Y & | e [ | o — [ | e [ | I——1 | warennill
y I | I I I I I I I | I | I I I N ]
[ (an \ \ o o - " o
_ | —
i
| |2 WA
| [V
| [ASY
| 1KY J
L
tvastdmmig sats agerar basstdmma, se sidan 31, ex. 1
8 Em
ig?—kﬁ'—ﬂ—l_'_F 4
o °
[ [ [ [ [ [ ) ¥ [
[ fan I I | I I I I I I | I I |
A\SV} = = nd S | [ ! [ | [ [ [ [
Py “ e ——
Fine
i
ey 1
2
| IAaY
|y J
L
terssprang eller utfyllt terssprang i motrorelse (avslutas i takt 14)
” B cA7 FE7'SC
Q ﬁ | ] ] | — T T I 1
P
(~—+ [ B ™ jﬂ—ﬁﬁi
A\ ] I I
Py ! \ 4
— 1 _—
i
| |2 WA
| [V
| [ASY
| 1KY ]
|
fri fortsattning
B CA7 Fi7’s/0 B
16
N > o e —
Y & [ 1/ [ Ll ¥ & P [ [
y } Y —— } } ‘F [ ) P
%~ ‘ \
i
| |2 WA
2 o y 3 -
| A} 1 &
| 1KY ] AY

D.C. al Fine
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1 O Skriv till B-delen i ”Nu ska vi skorda linet” en andrastimma dar du utnyttjar en
langre stegvis ford motrorelse med inslag av kromatik, se exempel 3 pd sidan 105.

”Nu ska vi skorda linet” (Trad.)

I nasta exempel far du "lirka” med rytmen och vid behov dven utnyttja kromatik
foratten andrastimma i en stegvis ford motrorelse ska fungera, se ex. 4 pa sid. 105.

valfri harmonik

Al()l-b hﬁ r——

[ 1 [ o o || [
6—— ‘i”'ﬁ‘:tl

— "Keristallen den fina” (slutet) Trad.
B vis (+ €v- kromat'lsk) motrdrelse

sted

1 1 Skriv arrangemang dir du utnyttjar motrorelse for att 6ka spanningen fram mot
ett avslutande frasslut pa det sitt som beskrivs ovan.

Forslag pd melodier:

Alskade son si bra att du kom PH 219
Staffansvisa S4 149
Gliadjens blomster Sa 54
God afton om ni hemma ir S4 56
Det var en gang Sa 50

Fakta: sidorna 104-105
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| Motrorelse

1 Skriv ett fyrstimmigt arrangemang till > Annabell Olsson” nedan, diar du utnyttjar
“utfyllt terssprang i motrorelse” kombinerat med parallellforing, se takt 3 i
exempel 1 pa sidan 105.

Arbetssitt

Borja med att utforma den parallellférda andrastdmman:

'j —
FrT
Skriv sedan till en tredje stimma i motrérelse. Denna har da tva méjliga starttoner och
kan vid behov oktavtransponeras:

-

N
B

T

7% %I MY
nn, N, C YAAR
e el

T % Ml

e

e el
el

—~—~—
2
T

o
T
T
t

alternativ 1 alternativ 2

Ytterligare en stimma kan adderas — da i parallellféring med motstdmman, d.v.s. det
kommer da att uppsta tva parallellféringar i motrérelse:

Er
r
g
P

Observera att det uppstar tersférdubblingar i den har typen av stamféring —som alltsa
inte ska betraktas som felaktigt! Se exempel 2 pa sidan 89.

Utnyttja garna den beskrivna tekniken pa andra avsnitt an de markerade!

ANNABELL OLSSON

Trad.
valj sjalv ackord! valj sjélv ackord!
G G G
N 4 p—— p— | prm— |
Aty T s e e e e s e
N Q o ® ¥ P @ | [ [ o ® ¥ ) [ | P
O 0 |
g
(o P Py o 4
T M
| |
parallellféring + "utfyllt tva parallellféringar
terssprang i motrérelse” i motrorelse

Fakta: sidorna 104-105
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Stegvis och kromatisk rorelse — modal teknik

1 3 Komplettera med en kromatisk mellanstimma &ver den givna orgelpunkten och
fullfolj sedan trestimmigheten fritt, se ex. b pa sidan 106 och ex. 4 pa sidan 107.

fbe—— —~  r—— —
%ﬁ%ﬁmﬁﬂﬁﬁ fo o o
42
DAL /
f f f |
fri fortsattning

”Vart ska du g4, lilla finta” (Trad.)

1 Komplettera melodi- och basstimma med tva parallellférda mellanstimmor i
modal teknik — antingen i terser eller sexter.

e Litmellanstimmorna rora sig 6vervigande stegvis pa skalan, se exempel 5 pa
sidan 107. Utnyttja ren mollskala eller dorisk skala.

® Den stegvisa rorelsen kan vid behov brytas av kromatik utan att den modala
karaktaren stors, se takt 2 i exempel 2 pa sidan 107.

e Det far gdrna uppsta dissonanser mellan melodi och de parallellférda mellan-
stammorna om melodiken i dessa dr Overtygande och ”landar ratt” i frasslutet.

d4d. 4 T

n |
YT © @ v b v [ ] a
7 b A v
rN V1
o
0 D)
L A = = = =
prd |2 /1 = ~ ~ ~
] | | |

”Limu, Limu, Lima” (Trad.)

Fakta: sidorna 106-107
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| Stegvis och kromatisk rorelse

15

16

Komplettera nedanstiende arrangemang med en mellanstimma for att ova
kromatisk rorelse.

e Takt 1-4: Utnyttja kromatisk genomgdngston som fyller ut helt tonsteg
mellan tva ackordtoner, se ex. ¢ pa sidan 106 och ex. 3 pd sidan 107. Genom-
gingstonen kan ha ett virde allt ifrdn dttondel till halvnot. Hur paverkas
styckets karaktir av langden pd genomgangstonen?

e Takt 5-6: Anvind “kromatisk rorelse over firgningar” inom ett och samma
ackord, se ex. ¢ pa sidan 106 och ex. 3 pa sidan 107. Antingen kan du starta
pa grundtonen och gora rorelsen neddt eller starta pd kvinten med en
uppéatgaende rorelse.

F Dm D Gm Gm6éD° C
[a) | N ‘ A ™ |
Y T D) | N . I | IN T 1 | I | N |
,I’(“ ll',‘ t,z i | 1 [ I I P E Z! | [ } } \\, | } } } i
A\SY C - '—d—ﬂjj—’—’* I —" J_ﬁ] P I —
Py) o o @ * 9o 4
o ot Rt P
r VY
“o g — ———c =
\ \ — \
| e —| f’
kromatisk genomgang kromatisk genomgang |
(ex. c pa sid. 106, takt 1) kromatik "6ver fargningar”
(ex. c pa sid. 106, takt 2)
G7 c7 F
7
o) IN

o
QL
M

Tff

”Med vita égon ser jag” (Trad.) A-delen

Skriv ett langre arrangemang dir du utnyttjar stegvis och kromatisk rorelse t.ex.
iinledningen eller i en coda. Se ”Planering” pd sidan 121 och ”Introduktion och
coda” pa sidan 125.

Forslag pa melodier:

Scarborough Fair VGM 201
Vem kan segla Sidan 287
Limu, Limu, Lima Sa 100

Fakta: sidorna 106-107
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Att tillfora dissonanser

17 Ligg till en mellanstimma som gor forslag, d.v.s. en betonad dissonans utan
forberedelse, se exempel 2 pa sidan 109.

neddtgdende forslag: 4-3 (ev. med utsmyckning, t.ex. 4-2-3):

A Gm Eb7 cm D7
[a) |
\vi I O IT bo I I |
y . I ~F I L I O I O 1
N O I I I I 1
\;]U — i | E— ) | — f
o —
o I?G

neddtgdende forslag: 9-8 (ev. med utsmyckning, t.ex. 9—(#)7-8):

D/FE G E7/G Bb/F cm/Eb
Q T T Pay T 1T 1
” I Py I ~F I I 1
rN O I F I I I pay |
A\SVJ 11 11 11 I F 1
a _ _ _ O _

uppatgaende forslag (ledton):

G F Cc7 Em/G D
)
\J IT I | I I |
Y - — T+ S ———
ANV} I [ [ [ ]
S — — = — —
O o O _
hd ©
#4-5 #7-8 #4-5 #7-8 2-3

1 8 I niasta exempel ska du gora uppifran kommande forslag till de inringade
halvnoterna i mellanstimman. Denna staimma kommer d4 att rora sig i fjardede-
lar. Exemplet dr en transponering av Griegs ”Rigaudon” ur Holbergs svit” som

finns noterad i original pa sidan 109, exempel 2.

Analys: Dm6 E7 Am F Em Dm E
)
i/ \ \ \
Z . \ \ —
[ (o \ # (@7 ) \ #
\SV; I @75 I ]

*fl_p ¢ 2 7

—I

Fakta: sidorna 108-109
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At tillfora dissonanser

19 I foljande tva exempel ska du 6va att bilda forhallningar. De inringade noterna
ska forbdllas, d.v.s. ligga kvar genom 6verbindning och bilda en dissonans som
sedan upploses nedit, se exempel 1 pa sidan 109.

Arbetssitt

Om en stdmma ror sig stegvis mellan tva ackordtoner vid ackordbyte, kan denna
hallas kvar — férhallas. Oftast bildas da en férhallningsdissonans, t.ex. 4—3 och 9-8
for nedatgaende rorelse eller 2—-3 och 7—-8 i uppatgaende.

Fm C Fm c
% kan bli %
stegvis
4 -3

gor forhalining

4 Hn 182
H | | | ‘ ‘ N ‘
7 B T M \ ! ! Ay ! I ‘
A 5T - ] ] ] ) ] ] |
[ an WA = N 7= P o 3 P \ \
A\SY L S o= ) 4 - ) 4 [ P
el i AN
, | ‘ | ‘ |
0 o | ! ] I ! ]
9 El 3 e N " R J— E— ‘ | |
b4 } ] } i P T @ -\ g t
Mozart: Serenade KV 375, Menuett nr 1
N\
| Kl trio J/b
Q - ) }A’J ) 4 | l b
@ A5 o 9 d 3:‘:3 y 3
{~"—1—"> 4 \ ] p3 S
DR | — I
p o
— —_ —_ 1
S 9 o Py Py Py P Py Py Py Py Py N
)T o9 @ ud ud ud jud i ud i ud ud y 2
20 2/ N I N A I N A T ¢
‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

e gor forhallning T~ gorfornalning

‘ | |
i : [ N [ N
P y 2 : : | y 2
: > P N N > 5 Py
| CA—— J y 2 y 2 N4 <
g <« <& | < & T
‘I/__\ ; L.
T —— ——— r s
Z Hh e PY LA | | Py Py PN | | |
pP—X< < 1 I P < < < I I I
; . I i @

Mozart: Divertimento 2 KV Anh. 229, Trio

Fakta: sidorna 108-109

286




SJALVSTANDIGA STAMMOR o 7 |

20

Utsmycka nedanstdende ackord med dubbla forslag, se exempel 3 pd sidan 109.
En bra metod ar att forst ligga ackordet pa vanligt siatt genom att komplettera
med tva mellanstimmor. Forse sedan de bada tillagda stimmorna med nedat/
uppatgdende forslag i parallellforing enligt anvisningarna:

stegvis nedatgaende stegvis uppatgaende

F Am Cm D G7 c7
[a
Y T
y .. o
[ fan} e) S O PO
Y—o © O
DY)
7 O © O

(o) Py

O ©

6-5 4-3 4-5

4-3 9-8 2-3

Skriv ett arrangemang for tva stimmor plus bas till >’Vem kan segla” (eller for fyra
stimmor med utnyttjande av dubbla forslag som i uppgiften ovan). Lat basen
overvigande spela ackordens grundtoner. Arbeta med forslag och forhallningar
for att farga och skapa rorelse i satsen.

® Mellanstimman kan —efter en lugn inledning — baseras pa dttondelsrorelse dar
de i exemplet noterade forhallningarna och forslagen ingér.

* Anvind dven kromatisk rorelse inom ackord som du 6vat i uppgift 13 och 15
pd sidorna 283-284.

e Kainn dig fri att andra de givna ackorden och gora andra forhallningar/forslag
an de som noterats i notbilden.

VEM KAN SEGLA Trad
Dm Gm c7 F6no5 Fidim
1
n | A | \ N = | |
#—L—G—Y—ﬁ#ﬂ | \\7 | | \’1 =l | | | |
N7 Q | Y | | | %4—‘4‘*#—&7
A\SVJ [6) | | @~ P |
d @ @ bl J
)6
7 Hh Q
Va0
Exempel pd forslag: 9-8 4-3 #7-6
Gm A7 Dm Bb6NOS Gmé A7 Dm
5
/S NS TN — \ \
O e TN
a @ i F‘ @ L
s O
Z b
vV
4-3 4-3 #7-8 #7-6 2-3 4-3

Fakta: sidorna 108-109
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| Motrytmer — figuration

2 Skriv en andrastimma till f6ljande melodicitat och aktivera med motrytmer pa det
satt som beskrivs i exempel 3 och 4 pa sidan 111.

Motrytm till punktering och “upptakt till stark taktdel”:

motrytm till upptakt till stark
punktering taktdel

Aktivera rytmen pd ndgra stillen genom att “fordroja insatsen vid en lingre

meloditon”:
Gm C7 F c7 F Gm C7 F DmBbsC7 F
N | | — | X X | | | — | X
Y D) | | T 1 ) | | | T 1 ) T Il |
@ E Z [ Gl | | | 1 a [ d | | | || Il |
By

Och flickan hon gér i ringen (Trad.)

2 IBachexemplet pd sidan 110 och ex. 5 pd sidan 111 har understimmorna smyckats
ut med hjalp av figurationsteknik. Utnyttja principen i nedanstiende stimma.

figuration med genomgangstoner figuration med atergangstoner
[ | [ |
n 4 | | | | | | |
Y 4 [ [ [ | [ IT [ [ [ [ [ [ [ [ |
i I — [ T [ T [ o [ [ [ ] i
W I & [ [ [ [ [T @ [ v 1 | =K [
@ o [ 1 1—® [ < i
o A |
D7 Em C D G G D7 G Am D7 G

» »

2 Ga tillbaka till dina trestimmiga arrangemang pa ”Jag veten dejlig rosa”, ”Fjariln
vingad syns pd Haga” och ”Frida i varstidningen” for att pa ndgra stillen:

aktivera rytmen i mellanstimman (eller basen) med motrytmer eller genom
figuration som i uppgift 22 och 23 ovan.

tillfora spanning och farg genom att utnyttja forslag och forbdllningar som i
uppgifterna 17-21.

e Det ar viktigt att du i forsta hand aktiverar “med upptakt” dir rytmisk
spanning behovs, t.ex. fram mot kadens eller slutton —alltsa inte for ofta! Aven
nir det géller forhéllningar/forslag bor du kdnna efter var dessa kan placeras
sa att det later naturligt.

Andra melodier som lampar sig for motrytmer:

Har ar gudagott att vara Sa71 Man borde inte sova Sidan 271
Plocka vill jag skogsviol Sidan 237 Liten Karin Sidan 226

Fakta: sidorna 110-111
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Utfyllnader

2 5 Komponera utfyllnader for flojt till nedanstiende melodi, spelad av en klarinett.
Tank dig att det ocksa finns ett ackompanjemang.

e Anvind avslutande motiv — som vid behov kan forkortas — frin frasen som
foregar utfyllnaden (”varierat eko”), se exempel 1 och 4 pa sidan 113.

® Motivet mdste transponeras diatoniskt for att passa harmoniken och kan
bearbetas pa ett av de sdtt som visas pd sidan 112.

e Bestim pa vilken ton varje utfyllnad ska landa innan du borjar och kiann dig
fri att ”lirka” med motivet si att det later bra!

utfyllinad utfylinad
Fl.
n Y - - t =
)V | [ - } } A } [
© P ‘ ‘ o L F I
Ot/ ] r ”@ T
0S7.
Ackomp: Dm Bb F Bb G7 c7 F

Sjoberg: Den forsta ging jag sag dig
2 Komponera utfyllnader som bygger pa ett motiv i diminution till nedanstdende
melodi (se exempel 2 pa sidan 113).

e Som idé till en inledning pa din utfyllnad kan du anvianda motivet (med eller
utan upptakt) i foregdende fras — forslagsvis utan punktering.

utnyttja motivet i foregaende takt (utan
punktering) for en utfylinad i diminution!
[

Gm D7 Gm D7 Gm (Cm D7) Gm D/}

utfylinad

GmF GmE Eb D7 Gm ©m F7) Bb 0s0.

C. M. Bellman: Liksom en herdinna

27 Skriv ett lingre arrangemang for tva eller tre blas/strdkinstrument plus ackom-
panjemang och variera med olika tekniker, t.ex.:

e utfyllnader
® tvistimmighet

e enstimmiga bakgrunder

Se ”Planering” pa sidan 121 och ”Introduktion och coda” pa sidan 125.

Fakta: sidorna 112-113
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| Obligat stimma

23

290

Skriv en obligat andrastimma till nedanstiende (eller annan) melodi, for flojt och
klarinett med ackompanjemang av piano eller gitarr plus bas (ackordanalys eller
utskrivet).

e For att 6va upp din formdga att gora sjilvstindiga andrastimmor ska du
skriva en fristdende melodi for klarinetten som passar till ackordfoljden i
nedanstdende exempel (¢j en basstimma eftersom en sddan redan finns!). Du
behover alltsd inte i ett forsta skede tinka pa att den ska passa eller bilda fylliga
intervall med den givna melodin, jamfor ex. 1 pa sidan 115!

® Bellmanmelodin har en mycket klar urlinje bestdende av forsta tonen i varje
takt. Trots ovanstiende kommentar kan du ha denna linje i ”bakhuvudet” och
undvika att alltfor ofta anvianda dessa toner i andrastimman.

e Utforma andrastimman med en lugnare rytmik 4n melodin, t.ex. med rytmer
som o. eller +o) och bilda fraser pa tva eller fyra takter.

e Spela sedan de bada stimmorna plus bastoner for att hora hur de fungerar
tillsammans. Kom ihdg att det finns ett ackompanjemang som stir for
fylligheten om ters- och sextintervall mellan stimmorna saknas!

e Gor dndringar pa de stallen som inte later bra!

FREDMANS EPISTEL NR 35

C. M. Bellman
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Fakta: sidorna 114-115




det du skriver in har
kommer att klinga till-
sammans med det
som starpasystemen
ovanfor!

SJALVSTANDIGA STAMMOR ¢ 7 |

Kanon

2

1:a insatsen

Skriv en rundgangskanon baserad pa den ackordféljd som dr noterad nedan, se
”Fru Musica” och ”Broder Jakob” pa sidan 116. Om du vill kan du gora en egen
rundgdng eller vdlja en annan tonart. Vidare kan du vilja mellan att gora tva-, tre-
eller fyrstimmig kanon och dd anvianda det antal notsystem du behover.

Observera att de fyra systemen ocksa kommar att fungera som partitur och
ddrmed visa hur stimmorna klingar tillsammans.

Téank pa att utforma varje fras sa att den bildar en fungerande del i helheten,
vilket bl. a. innebdr att stimmorna ibland fir korsa varandra och att
ackordtoner kommer att fordubblas — giller dven tersen, se ”Broder Jakob”!

Att skriva en kanon i lingre notvdrden ar littare att genomfora dn en med

kortare!

lw)}

L =

===

2:a insatsen

BN

=

===

é§>'<>m

b

3:e insatsen

L =

B ==

4:e insatsen

BN,

13

s =

===

[b]

B

Prova gdrna att skriva en tvdstimmig kanon som inte bygger pd rundging.

Studera noggrant tekniken att omtolka toner sa som den visasiexempel 1 pa sidan
117. Utnyttja gdrna sittet att gora utvikning till parallelltonarten!

Arbetssitt

«  Borja med att komponera den férsta biten fram till det stélle dar nasta insats ska ske.
«  Skriv sedan in detta i 2:a-stdmman med den tidsférskjutning du valt, ex. a.

+ Mot 2:a-stdmman komponerar du en passande fortsattning pa 1:a-stdmman, ex b.

«  Den nya biten skrivs in i 2:a-stdmman, etc.

a) b)

f— i — T 1 ] —re—

2 N i | S e | e s f

T £an WL I I R | I ] (S — 11 0 N N I

A\SvJ o & & L 1 A\SV2 o & 0% 9 g ¢ 1

P9 L4 o [ and o
O T o o 1 q T o o @ o o
T T ¥ gm o ® ! O — 2 I Z— 2 7
R et (et irre—

- == I |4

Fakta: sidorna 116-117
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‘ Imitation

3 Ova att imitera borjan av en melodi i féljande melodicitat. Anvind imitation pa

prim eller oktav och fortsatt fritt pa det sitt som visas i exempel 2 pa sidan 117.

Finn sjilv ut nir insatsen ska starta och hur linge imitationen kan pdga innan
stamman fortsatter fritt.

G C G D
N # ———| | N — |
-i-)-----—‘—r--—— y O O 0
’é‘_.----'_ \ [ ¥ ¥ T g

fri fortsattning

C. M. Bellman: Sang nr 11

F Cc7 F Cc7 F o} F
o) /] ey - /’1‘ ™~ |

[— | o | [T 1 [ =
@ i
|

'
O— \ - - J \ |
Py

L
fri fortsattning

C. M. Bellman: Vila vid denna killa

3 Till skillnad fran foregdende uppgift méste motivet i den imiterande stimman har
transponeras diatoniskt och forandras—dels for att den ska passa till harmoniken,
dels for att tvdstimmigheten ska klinga fylligt, se exempel 3 och 4 pa sidan 117.

e Det ar viktigt att du behéller det som ar karaktaristiskt for motivet. I forsta
hand 4r det rytmen, men dven intervallens riktning. Storleken pa ett sprang
kan alltsi dndras, t.ex. kvart svaras av kvint. Diremot behdller man ofta
stegvisa rorelser om de ar sirskilt betydelsefulla.

imitera takt 1-2 imitera takt 3—4 och avrunda
I 1 I 1
Dm A7 Dm A7 Dm A7
o
Y1 & - [ [ [ [ [ ]
g, b A | | | | | |
d [ [ 0o [ [
osv.
Sjung, min niktergal (Trad.)
imitera takt 1-2 avrunda
I [
C Dm7 G7 C

Taube: Brevet fran Lillan

Fakta: sidorna 116-117
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SJALVSTANDIGA STAMMOR o 7 |

3 Ova dig att gora tre- och fyrstimmiga imitationer pa det sitt som beskrivs i
exempel 3 och 4 pd sidan 117.

@ Trestammigt:

Imitera melodins 4-5 forsta toner tva ganger med successiva insatser, se exempel
3 pa sidan 117. Fortsitt sedan att imitera den avslutande delen av forsta frasen,
men dad endast rytmen med en ”fritt” komponerad melodilinje.

Gm Cm6 D7 Gm
n_| I O L I R Lo
Y TP a a a | | | | | | | | |
2 L y v b 2 r ] P 4@7 P
[ (an Y4 A b
A\SVJ e
)

b
prd |29 A W2
V

F. Zetterholm: Balladen om kirleken och pengarna

@ Fyrstammigt:

Imitera hela forsta frasen tre gdnger och fortsatt sedan ”fritt”. Vid behov kan du
forandra kvintspranget i melodin sa att det passar harmoniken, se exempel 3 pa
sidan 117 (ex. 4 angdende fordandring av intervallen).

Dm Gm Dm Gm
o) | | | N = | | ‘
¥ “: #‘ | \\, | | \’131' [ } } }
GRS S e —
v e

Vem kan segla (Trad.)

Trestammigt plus stodjande bas:

Utnyttja en harmoniskt stodjande bas (se exempel 4 pa sidan 117) och gor imita-
tioner i alt och tenor. Imitera motivet i forsta frasen och 6va dig att vid behov
forandra detta nagot for att det ska passa harmoniken.

Em Am6 H7 Am6 H7-9 H7/E Em

n % | | | po— | | | ‘ | ‘

v - \ \ \ — \ \ \ I \ \ \ I ‘
y O € - — — — — \ \ g \ \ \
S o o o 5 g o °® o ™ . \ \
A\ d [ _— o 2] o
DY)

«

O )
i v}

stédjande bas L. B. Soderlundh: Vilse

Fakta: sidorna 116-117
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3 Skriv ett arrangemang for klarinett med ackompanjemang av gitarr eller piano
plus bas och med en sjalvstindig 6verstimma som spelas av en flojt (6vervagan-
de i 2- och 3-strukna oktaven, se omfang pa sidan 134)!

® Andrastimman kan starta med en imitation och byggas upp efter anvisning-
arna i notbilden och principerna beskrivna i exempel 1 pa sidan 119.

¢ De bada stimmorna ska tillsammans klinga fylligt”. For att uppné detta
kan du pa starka taktdelar skriva in tankbara stodtoner som bildar ”fylliga”
intervall med melodin eller dissonanser som t.ex. tritonus i dominantsepti-
mackord (markera girna i flera oktaver for att ge alternativ). Med hjilp av
dessa stodtoner utformar du sedan éverstimman.

Principen om rorelse mellan stodtoner gor att du kan frigora dig fran att
kontrollera varje enskild samklang och darmed tinka mer melodiskt/linjart.

imitera takt 1-3 och utveckla stamman vidare med nagot 6kad aktivitet

Minore Em ‘ B7
N #
7 =) I I I I I \
y S \ \ \ \  ——
@ / f \ \ f \ \ \ e 'El
Em Em C Am
;
4 ﬂ I I I I I \
y S —— \ \ \ \ \ o \
\ \ \ \ \ | \
Em/B B7 Em E7 Am
Ay
17 I I I I ! }
&) \ Py = - ——" 1 \EW e = }
Py \ ﬁr [’ N — _‘ \ \ \
D7 G Em
A4

C Am Em/B B7 C Am Em/B B7 Em

C. M. Bellman: Epistel nr 71 (2:a delen)
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Trangforing

3 Skriv forsta frasen av ”Sehnsucht nach dem Friihlinge” fyrstimmigt. Inled med
imitationer i trangforing pa det sdtt som visas i exempel a pa sidan 118 och
exempel 4 pa sidan 119.

e Utnyttja vid behov transponering och kdnn dig f7i att bearbeta motivet. De tvd
forsta tonerna ar av storst betydelse!

(A7)
D Em/G A7 D

[ | h | ‘ ‘ | —
26— I N—T—#* 1 1 — 1
'\9 “8.}\, .} T L4 —o o * o5 —
OO S ()
by L3V 0]
Z T Q

T

Mozart: Sehnsucht nach dem Friihlinge

3 Fullfolj ndgon av imitationsovningarna i uppgift 32 eller 34 till ett fullstandigt

arrangemang for kor eller en instrumental ensemble. Alternativt kan du skriva en

komposition dir du utnyttjar imitationsteknik. Se ”Planering” pa sidan 121 och
?Introduktion och coda” pa sidan 125.

Fakta: sidorna 118-119
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