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Studiegdng

Aven om boken som helhet dr skriven sa att svarighetsgraden 6kar successivt, finns i
faktadelen ibland mer avancerade tekniker blandat med enklare. Av den anledningen
kan det vara battre att f6lja 6vningsdelens upplaggning som har en klarare progression.
Lingst ner pa varje sida finns hanvisningar till faktadelen som du kan f6lja.

Det dr mycket viktigt att du har tillgdng till piano eller ndgot annat ackordin-
strument nar du arbetar med uppgifterna. Att fa hora det man skriver ar en sjilvklar
forutsdttning for att kunna skaffa sig kunskaper om hur det ldter. Hur ska man annars
utveckla sitt inre 6ra?

Vissa moment, som att lira in ofta forekommande ackordféljder, t ex kadenser och
vanliga stimfoéringar, gér man bast vid piano. Det krdvs en hel del arbete, sarskilt for den
som inte spelat piano tidigare. Niar man arbetar praktiskt ”sitter” kunskaperna battre
eftersom fler minnescentra dr aktiva. Dessutom 6var du upp din férmdaga att ackompan-
jera pd piano och forbéttrar dven ditt harmoniska gehor. Om du dr nyborjare pa piano
ar det viktigt att framhalla att du kan spela évningarna bur langsamt som belst!

Vid sidhanvisningar till ”Lar av Mastarna — Arrangering for tva till fem stimmor” anges for-
kortningen LMA.

A7

ar ( T ) = funktionsanalysera harmoniken ( [J ) = spela musikexemplet.

Foljande symboler i 6vningsdelen betyder: = notera ackordvalen med ackordbeteckning-

Symbolen & direkt efter verkets titel vid ett notexempel betyder att notbilden inte dar komplett.

L, IL, II1, TV efter verkets titel vid notexempel anger satsnummer.
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Kapitel 1

1 Notera de toner som ingdr i foljande ackord.

Em

Gm

Dm

Fm

Bm

Bb

Cm

eb

Am

A\SV/

B7

E7

Bb7

A7

D7

F7

Cc7

A\SVJ

Beteckna foljande ackord med ackordbeteckningar:

18

b8

TO

Fakta: sidorna 10-11
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KarITEL 1 ‘

Ldggning av fyrstdmmiga ackord

2 I foljande exempel ska du 6va dig att lagga tre- och fyrklanger fyrstimmigt och
i sammantrangt lage pa det sitt som beskrivs nedan samt pad s 13, ex 1.
El Treklanger med grundtonen i basen:

e Ligg till - narmast under 1:a-stimmans ton — de tva toner som saknas for att
de tre 6vre stiammorna ska bilda en fullstandig treklang, se takt 1.
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El Fyrklanger innebdllande ackordets alla toner och med grundtonen i basen:
e Nirmast under 1:a-stimmans ton ligger du till de tva toner som fattas for att

ackordet — tillsammans med bastonen — ska innehélla fyrklangens samtliga
toner, se takt 1.
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Fyrklanger med utesluten kvint och med grundtonen i basen:

e Ligg till - ndrmast under 1:a-stimmans ton — de tvd ackordtoner som saknas
for att de tre Ovre stimmorna ska bilda dominantseptimackordet med uteslu-
ten kvint, se takt 1.

G7 utan kvint
G7 F7 A7 D7 B E7 Eb7 c7 D7 G7
f\ str
) i ,
/ i | , O =y
—7 o) i) 7X0) o I o
% O 1o o b Py
& ; bo o
. —
s O S T o) o S
i 124 b ) 154
Py o) A4 Py
Py o o

Fakta: sidorna 12-13
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| Upplosning av dominantseptimackord

3 Stimfor nedanstdende ackordfoljder med ”minsta mojliga rorelse”.

e Av det forsta exemplet framgar att dominantseptimackord med utesluten
kvint ska anviandas och att ledtonerna ska upplosas pa det sitt som beskrivs

pa s 17, ex 3 och som visas i 1:a takten i ex a och b nedan.

El Med tonikan i tersstillning™:

G7 utan kvint
c\Gg7 ¢C D A7 D Bb F7 Bb
n # , b |
\J ol | | LI YJ |
p . LA I | T I I
rN b I -~ |4 | |
A\S VD= B 7 YT . a “ O I =
0 4 ... O o 4 O
o % o
| o N |
0 | f [.d | %1 | |
. | | ol = | Py LI I |
prd a | O ™ ~ | ~F M -~ | Pay
=i b Il a A Il ~F
2 | -
C: T DI T D: T D7 T Bess: T D7 T
Ova dven c-, d- och b-moll!
IEl Med tonikan i oktavstillning:
F C7 F G D7 G Eb  Bb7 Eb
) # b |
YT -] | | LI |
. |29 ! | | Bl | |
7~ |- — I o 2 B I
A\SVJ TN © ) ! el a ~F d | ey
J g 2.8 ?
0 W "
o | | ) | |, ),
pd H | | |7H | | Bl |
— ! O L E— ‘OIL o D é‘ — °
e 3
F: T D7 T G: T D7 T Ess: T D7 T

Ova iven f-, g-, e-, a-moll samt A-dur!

Ova dig att spela ovanstiende kadenser pa piano. Det 4r bra om du s smaningom

kan spela alla utan stod av noter!

*seex 3 pas13.

Fakta: sidorna 14-17




KarITEL 1 ‘

Att bestadmma tonart

Det ar viktigt att kunna bestimma i vilken tonart en melodi gar, for att kunna
hitta de ackordfunktioner som du ska anvinda infor de kommande harmoni-
seringsdvningarna.

Arbetssitt infér 6vningarna pa nasta sida

Gor s& hér for att bestamma tonart till féljande melodi:

N [ I P — |
e 1 R e i e S i s s i e
T e eeT Fog gty
o g | | | : o #‘,

e Se efter vilka fértecken melodin har.

| exemplet finns ett be-fértecken, vilket &r tonartssignaturen for F-dur eller d-moll.
e Spela igenom melodin och lyssna om den gar i dur eller moll.

Melodiexemplet gar i moll. Allts& &r tonarten d-moll.

e Ettannatsatt ar att se efter med vilken ton melodin avslutas, eftersom detienklare
melodisammanhang &r vanligt att en melodi avslutas med tonartens grundton.

Melodiexemplets avslutningston &r d, alltsa d-moll.

e For att vara lite sékrare kan du préva vilken treklang som passar till sista to-
nen.

Om melodin slutar med ett F-ackord, gar melodin i F-dur eller om den slutar pé ett
Dm-ackord, gér den i d-moll.

e Om 7:etonen &r hojd - vilket oftast &r fallet i molltonart - kommer detta att framga
genom att ett tillfélligt fértecken noterats i melodin.

Melodiexemplet innehaller ett tillfalligt fortecken (ciss), vilket &r det hdjda 7:e steget
i en d-mollskala. Detta ar ytterligare ett tecken p& att tonarten ar d-moll.

Det ar viktigt veta att det finns melodier som slutar p& annan ton an grundtonen eller
pa ett annat ackord &n den treklang som kan byggas péa tonartens grundton.

Fakta: sidorna 18-19
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| Harmonisering och stdmforing i ackompanjemang ® T-D7-T

4 Harmonisera nedanstdende melodi och fullfolj sedan det pdborjade ackompanje-
manget for piano.

* Anvind endast T och D7 i grundlage (s 13, ex 3).

» %

e Beteckna med forkortningen ”g” (genomgdngston) eller ”3” (dtergdngston)
alla ackordfrimmande toner som forekommer i stycket, se s 21.

TN

e =m==mty g DNy
G 4. e .
. s 8
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— ——
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gy 4 N
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Schubert: ”Zwélf Deutsche Tinze”, nr 5 (Original: D-dur)

5 Harmonisera melodin pa nista sida och fullfolj sedan det paborjade ackompanje-
manget for strakorkester — hiar med ackorden brutna och instrumenterade som
tremolororelse i vl. 2 och vla.

® Vid upprepning av en takt kan du anvinda ”repetitionstecken” som visas t 2.

e Anvind endast T och D7 i grundlige.

9999
a

e Beteckna med ”g” eller alla ackordfrimmande toner som férekommer i

stycket.

Fakta: sidorna 14-21
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KarITEL 1 ‘

Harmonisering och stdmforing i ackompanjemang ® T-D7-T

i
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Haydn: Symfoni nr 97, III Trio

Stamfor nedanstaende ackordfoljder med ”minsta mojliga rorelse”.

@)\

¢ [ nedanstiende omvindning av T-D7-T kommer tonen i forsta stimman
att ligga kvar och fungera likt en orgelpunkt*. Som tidigare ska du anvinda
dominantseptimackord med utesluten kvint.

Med tonikan i kvintstallning:

cC G7 C Bb F7 Bb A E7 A
N | L4 4
) o e
\SV) Q — a O a— dl 6} P2y
By} o ©
, _”
G i 1
. 7 nagt
7 o) — S 700 i
f = a— © - —) o)
C: T D7 T Bess: T D7 T A: T D7 T

Ova 4dven c-, b- och a-moll!

* en ton som ligger kvar medan ackorden vixlar.

Fakta: sidorna 14-21
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| Harmonisering och stdmforing i ackompanjemang ® T-D7-T

Harmonisera foljande melodi bestdende av en A-del och en B-del, dar B-delen
gar 1 parallelltonarten. Skriv ett ackompanjemang efter valsmodell for symfoni-
orkester.

e A-delen (t 4-11): Utgd fran T i oktavstidllning (uppgift 3b, s 304)*.
e B-delen (t 12 till slut): Utgd fran T i kvintstillning (uppgift 6, s 307).

Allegro assai vivo Verdi: ur ”La Traviata”, Kér av matadorer
Tenor (Kor)
4 (V1, Fl, Ob, KI.)
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D.C. al Fine

* Verdi anvinder i sitt original dominanten utan septima
(denna ersitts da av kvinten i de stimféringar du 6vat).

Fakta: sidorna 14-21





KarITEL 1 ‘

Fullstindig helkadens — stamforing

8 Skriv ackordbakgrunder till nedanstdende ackordfoljder (fullstindig helkadens)
och staimfor med ”minsta mojliga rorelse”.
Det forsta exemplet star som modell och visar att stimforingarna av D7-T fran
uppgift 3 ska anvindas, alltsd med dominantseptimackord utan kvint.

IE' Med tonikan i tersstillning:

G7 utan kvint
c F\ag7 ¢ D G A7 D B> Eb F7 Bb
fa) # b |
\J F. 3% HL [P
V4 LA o]2Y
N kil |1
7% %o © °
Co— n i — T
0 | [ | "l = | | Pay LIy | | [
el a | | O Ll e | | ~ ]2y =i | | O
| = kil | =i a |14 = | | =~
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C: T S DI T pp T S DI T Bess: T S D7 T
Ova dven c-, d-, och b-moll!
IEl Med tonikan i oktavstillning:
F B Cc7 F G C D7 G Eb Ab Bb7 Eb
N # L
)V | ] H[ 12,
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Ova idven f-, g-, e-, a-moll samt A-dur!
Med tonikan i kvintstallning:
C F G7 C D G A7 D B> Eb F7 Bb
fa) # b |
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Ova iven c-, d- och b-moll!

Ova dig att spela ovanstiende kadenser pa piano. Det dr bra om du si sma-
ningom kan spela alla utan stod av noter (utvidga senare sd att du behirskar
alla tonarter)!

Fakta: sidorna 14-21 ‘
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| Analys

9 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i boken ”Lar av Mastarna — Ar-
rangering for tvd till fem stimmor” (LMA), faktadelen. Skriv funktionsbeteck-
ningar vid varje nytt ackord (ej alternativa bastoner i forekommande fall).

e LMA s 69,ex 3.
e LMAss41,ex 3.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:
Schubert: Menuett, Nr 8, Trio (t 1-8), >Zwanzig Menuette” (D41)

Schubert: ”Zwei Landler”, Nr 2 (D-V 679)
Haydn: Pianosonatin i F dur, Scherzo ur ”Sechs Sonatinen” (t 1-8).

10 Harmonisera nedanstiende melodier. Notera ditt ackordval med ackord-
beteckningar (A7 )* (6ver notsystemet) och med funktionsbeteckningar ( T
(under).

 Spela melodi och ackord eller sjung melodin till eget ackompanjemang (/7 )*

e Anviand T, S och D7 med ackordens grundtoner i basen**.

[a) o — ]
7 A — ) 1N T i I — — ; - i N ]
y A — N— i I O — P E— —— ¥ \

P —— P —F—F—

ANV} [ [ J I J [ J | v | A ]
') [ o ﬁ..

Ag |

)7 | [N | | | P— | N
(~>—1 1 — Pl P, 4
\;)U '] J | i [ ] | } [ I [ | | | |

: o ——Em===
< ;

Haydn: Symfoni nr 60, V

* Symbolerna kommer i fortsittningen anvindas i betydelsen: ( A7 ) = notera ackord-
valen med ackordbeteckningar ( T ) = funktionsanalysera harmoniken ( J7 ) = spela
musikexemplet.

** T sitt original anvinder Haydn kvinten i basen vid S, som da fungerar som orgelpunkt (”en ton
som ligger kvar medan ackorden vixlar”). Det sista dominantseptimackordet har tersen i basen.

Fakta: sidorna 14-21




KarITEL 1 ‘

Harmonisering — S, D och T

[b]
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Mozart: Divertimento nr 14 (K. 270), Presto

(Original: Bess-dur)

Arbetssitt infér uppgift pa féljande sidor

| tidigare uppgifter har obetonade ackordframmande toner ingétt i melodin. Dessa
orsakar oftast inte nagra problem nar man ska finna passande ackord. Nar det galler
de betonade ackordframmande tonerna fordras dock en stérre medvetenhet. Las
om dessa under rubriken "Betonade ackordframmande toner” pa sidorna 20-21
innan du arbetar med kommande uppgifter.

Gor sa hér:

Studera forst melodistdmman och forsok att lokalisera forslags- och forhalinings-
toner. Man kan kanna igen dessa genom att de - férutom att vara betonade - bildar
en stegvis fallande (eller ibland stigande) rérelse mot sin upplésningston.

Eftersom forslaget/férhaliningen &ar en utsmyckning och uppldsnings-/maltonen ar
ackordton, kan det vara bra att bortse fran den férstnamnda vid harmoniseringen.
Om du t ex har féljande melodiska figur:

fa |

i i I I i

D]

kan du téanka s& har: och spela/skriva sa har:
£l

p— | — :
O—o . o—° o
D] D)

2
L
*»
—~—
\
L

* Mozart utnyttjar i sitt original pd tonen b ett G/D som utsmyckning av huvudackordet.

Fakta: sidorna 14-21
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| Harmonisering och stdmforing i ackompanjemang

1

Harmoniseranedanstdende melodi och fullfoljsedan det paborjade ackompanje-
manget for piano. I takt 2, 4 och 6 forekommer ackordfraimmande toner pa
betonad taktdel som kommenteras pa foregdende sida.

e Utnyttja de staimforingar du 6vat i uppgift 8.*

e Anvand T, S och D7.

e Notera med forkortning namnet pa de ackordfrimmande tonerna (se s 21).
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Schubert: Ecossaise fran ”Acht Ecossaisen” (Deutsch-Verz. 977)
(originaltonart: Dess-dur)

* Schubert varierar takt 9-14 med T i terstillning (ex 8a) — for
att atervanda till oktavstéllning (8b) i de tva sista takterna.

Fakta: sidorna 14-21




KarITEL 1 ‘

Kadenser i dur och moll

1 2 Spela nedanstdende kadenser med dominantkvartsext- respektive dominant-

kvartackordet pa piano i alla tonarter upp till 3 kors- och 3 be-fortecken (for

molltonart: 2 kors- och 4 be-fortecken). Utvidga senare sd att du beharskar alla
tonarter!

e Nedan finns samtliga stillningar noterade. Ova/skriv i forsta hand endast den
1:a och 2:a kadensformeln i a och b!

El Dominantkvartsextackordet™:

Aven i c-moll!

C/IG G7 C
fa)
ya O oo o
rN o O Py
¢ T Ste— S 8 8
o & o <
o () ! (7] L [7) | 2 |
OO | | | | | | | |
pd | | O | | O | | O | | O
| = I = | = | =i
o ) o o
Cle: D§ D7 T
L
basen med oktavsprang
eller tonupprepning
IEl Dominantkvartackordet*:
Aven i c-moll!
C Gsus G(7) C
9 = =
y .4 Sy — O o 17} | O
rN ray < O | ~F e Pas O O
ANV} ~F (@) 5 ‘Le J\ 6 5 ~F g
el. f
| | |
— i P o a—
d a | | O a | | O a | | O
| - | - | -
) o o
8 -7
Cle: T D4 -3 T

L J
basen med oktavsprang
eller tonupprepning

*sedvens 17, ex 4 och 5.

Fakta: sidorna 22-25
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| Kadenser i dur och moll

Fullfolj fyrstimmigheten med avslutande kadens i nedanstiende musikcitat.
Anvind stimféringarna av D# och D§-D7 som du 6vat i 6vningsex. 12 pa
foregdende sida.

13

e Notera ditt val av kadens med ackordbeteckningar i rutorna och funktions-
beteckningar under notsystemet. Observera att D*och D§—D7 i exemplen
betraktas som tva ackord (tva ifyllnadsrutor)!

e T ndgot fall kan tva alternativ vara mojliga. Vilj da det du foredrar.

A7 T

Markera med streckad bindebage om férbere-
delseton har utnyttjats. Géller alla exempel!

Observera att exemplet avslutas i G-dur!

3

|I____') ]

n# | | | | | |
Y » | [ | [ |
. ! P P |
E [ fan et b 4 a
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Ll | F“
[ |
J. S. Bach: Juloratoriet, nr 12 Koral
1 )
n 4 | | ) ] —] )
D p/ 2, e s s B | |
A\SV ® o —o—9 J
Y | |
0t .y - # . ;
T — T —
- —
J. S. Bach: ”Vater unser im Himmelreich”, BWV 102
(Original: c-moll)
7
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Y | [ | [ — |
| [ I | I I I
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FETI T '
|
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Z b | b
v ! b Py

J. S. Bach: Kantat nr 18
(Original: c-moll)

Fakta: sidorna 22-25
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KariTEL 1 ‘

Kadenser i dur och moll
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J. S. Bach: Johannespassionen, nr 15 Koral
5
n_| , . . | | | . ,
Y 1D ! I Il | | | ] | I |
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Schubert: Strakkvartett nr 14, 11
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Beethoven: Pianosonat, op 26, [

Satt ut funktionsanalys i foljande notexempel i faktadelen (LMA) — ¢j alternativa
bastoner i forekommande fall:

14
e LMAs93,ex4;s83,ex1.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Schubert: Menuett, Nr 5 (t 1-16), ”Zwanzig Menuette” (D41)
Schubert: ”Siebzehn Lindler”, Nr 3 och 16 (Opus 18, D 145)

Fakta: sidorna 22-25
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| Kadenser i dur och moll

1 5 Utforma passande kadenser till nedanstaende musikcitat.

d]

Y T |
DEEcs==

Anvind som i foregdende uppgift:

D§$-D7-T

men nu aven:

S-D7-T

T-D7-T

g

A7 T

F/Eb  BbD ’

Den senare anviinds niir D$-D7-T inte kan anvindas pd grund av att ka-
densen foregds av D7, se s. 25, ex 4.

Exemplen innehéller ackordfrimmande toner i form av forslag som upploses
fallande eller stigande till ackordtonen. Beteckna med gingse forkortningar
de ackordfraimmande toner som forekommer kadenserna.

Haydn: Pianosonat Nr §
(Original: C-dur)

Schubert: Wiegenlied, op 98, nr 2

Haydn: Symfoni nr 88, IV

(Original: G-dur) ’ ‘
Dm D7/C GmBb  Gmé ‘ ‘ ‘
— 1 73 —
. [ e een, .
o o o — ) — —
[ fan WA | — — i - \ — i -
A\SV i ——— g i i i i
Mozart: Pianokonsert nr 20, IIT ‘ ‘
G G/B ‘
" 29 . .
0 > S a—-s——— H‘=} I'—" I —— -
M&bﬁ‘:ﬁ—‘—d P B — o
Py _— - i. [ 4

Fakta: sidorna 22-25




KAPITEL 2 ‘

Kapitel 2

1 Stamfor nedanstdende ackordfoljder fyrstimmigt med ”minsta mojliga rorelse”,
ses 12-13.

Arbetssatt

Vid stamforing av ackordférbindelsen T-Sp och andra ackordféljder som bildar
stigande sekund &r det viktigt att fora de tre Gvre stimmorna i motrorelse i férhal-
lande till basstdmman. Detta for att inte parallella kvinter och oktaver ska uppsta (se
"Oktav- och primparalleller” pa s 184 samt "Kvintparalleller” pa s 185).

medrdrelse i alla stimmor orsa- anvand istallet
kar parallella kvinter och oktaver: motrorelse *
0 n |
i | |
y A | il
[ (an P ETrTr 7]
A\SV3 a4 (s
9] B [

[} Dm [} Dm

Vid stamféring av ackord pa tersavstand, t ex T-Tp eller S-Sp, ligger de gemensam-
ma tonerna kvar i samma stdmma, medan 6vriga ror sig till ndrmaste ackordton:

C Am
D Em G A F  Gm Eb F A Bm B> Cm

n

g | Pay

p 4 Pay b ey ~F
N O ~F O s

A\NVJ ©O

)
).

pd

B Gm E cm F Dm A Fim A Fm D Bm

CRRYZ IS

* undantag vid bedriglig kadens (D-Tp) med
skalans 7:e ton som meloditon, se s 80.

Fakta: sidorna 28-33
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| Stdllforetrddande ackord — bitreklangerna Sp och Tp

2 Spela nedanstidende ackordfoljder pa piano i alla durtonarter upp till 3 kors- och
3 befortecken. Utvidga senare sa att du beharskar alla durtonarter!

Stimforingar med rundgdngar finns noterade pa s 37, ex 2.
T-Tp-S-D7-T
T-Tp-Sp-D7-T (alternativt kan S6 anvindas, se s 331, ex b)

Ova idven ackordfoljderna utgiende frin tonikan i ters- respektive kvintstillning,

Arbetssitt infér uppgifter pa féljande sidor

De gemensamma toner som T, S och D7 har med andra ackordfunktioner utgér
grunden f&r harmonisk variation. En melodirdrelse 6ver dessa gemensamma toner
— som kan vara utsmyckade med genomgangstoner, atergdngstoner, férslag etc
— ger mojlighet att variera harmoniken:

skalans 1:a och 3:e ton

C Am
0H
g |
. Py [ ] 1
[ (anY o P [ J v 1
A\SV ] b4 Py O [ ) h 0
o O g o ® ©
T Tp
skalans 2:a och 4:e ton
Dm G7
%
) —
Py [ ] 1
:@\ Q o (o) % n
J < Q P O F T 7 i}
D) 4 § e O *®
Sp D7
skalans 4:e och 6:e ton
F Dm
n *
i’ i |
VA (0] o\ 2 ) 1
N (0] (0] & O e 1l
A\SV ] O Q P O hd 1l
D O o @ <
N Sp

Exempel pé& anvandningsatt, se s 31, ex 2.

* en melodisk rorelse som innehdller tonen inom parentes
fungerar dven bra. S och Sp har ofta tillagda toner, sirskilt
vid kadens t ex i C-dur: F6, FA7 eller Dm7, se s 74.

Fakta: sidorna 28-33




KAPITEL 2 ‘

Bitreklangerna i dur — Sp och Tp

3 Harmonisera musikexempel a-b. Anviand huvud- och passande bitreklanger.
e Forutom informationen om bitreklanger i faktadelen (s 28) bor du ldasa ” Ar-
betssitt” pa foregdende sida.
® Du kan arbeta pa tva alternativa sitt for att fa hjilp med uppgifterna:

1. Forbered dig genom att forst gora teknikévning Ia-b och ITa-c med
start pa s 321.

2. Borjaharmonisera melodierna och ta vid behov hjilp av tips som foljer
efter melodierna och som refererar till siffror (®) i notbilden.

A7) (1) (3

B L

41
04 X /\ T i ]ll I I' F T I{Q ]
G T T A S T — I I i i 1 Py |
s % =3 . 1 . I I f i o |
©—4 ! ] | d— i I i i ]
) |
P
®
55 @ SN o
n 4 P e P — )
T o { T { T N n
m Py [ ) | | 1 [ 1 y 2 |
o . i i i I 1 s 1l
\;)u i v i 'I i i i < i
cresc. S

Schubert: "Letzte Walzer", op posth. 127

@ (Glucks enkla och folkliga” harmonisering har noterats under systemet som referens.)

| ‘
fa) | " | |
: P
% F c7 ~ ' F 3
‘ 2
S ®
N I | —
7 - I S - | i > i I I et
- I I i > —] — I —
| |
D) F lo7 |
9 @ ®
N | | ,
YT I  —— T T ] I T n p———— i |
ﬁ P F | I | I I | o | I I I | | I il |
| 1 1 I ui =i = | I I N 1 | | | I il |
A\SVJ | @ a Y 1 [ @ o—° o | P [ @- i |
| # | o oo o
F c7 F

Gluck: ”Musette” (ur Armide)

OM DU BEHOVER HJALP

... med stillen som markerats med siffra @ — ®, se dverst pd nista sida:

Fakta: sidorna 28-33

319



| Analys

@ Skalans 1:a eller 3:e ton, se ”Arbetssatt” pa s. 318.

® Kadensera med D§.

® Teknikovning Ia-b (sarskilt b “utbyggnad av D7”)* samt Ila-c (s 321-322).

Det dr viktigt att frambadlla att teknikovningarna
ar allmédnna. Det betyder att samtliga moment som
ovas inte dr majliga ait tillimpa i de aktuella me-
lodierna. De ger heller inte i alla situationer ett
direkt overforbart svar, utan bor anpassas till dina
egna ackordval!

4 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen. Satt ut funktions-

analys vid varje nytt ackord (ej bastoner i forekommande fall) och gor dessutom

en fundamentalbasanalys genom att notera ackordens grundtoner och deras in-
tervallforhallande pa ett separat system pa det sitt som beskrivs pd s 33, ex 2.

e LMA s 65, ex 3.

* 1 de avslutande takterna i melodi b klingar Sp béttre mot melodirérelsen fiss-g om
tersen placeras i basen (vid fortsittning till D far Sp da funktionen S6, se s 38.)

Fakta: sidorna 28-33
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KAPITEL 2 ‘

Teknikovningar: Stdllforetrddande ackord

I Vilket alternativ till S kan du ta i dessa ackordfoljder, se ”Stillforetradande

ackord” pa s. 282 Se dven forsta ackordfoljden.

a| F

Bb

C7

A7

F7

D7

@ Hur kan tonikan och dominanten varieras i nedanstdende ackordfoljder sa att
ackordrytmen okas, se ”Stallforetradande ackord” pa s. 28 samt ”Utbyggnad
av D7 till Sp-D7” pd s 30. Se dven forsta ackordfoljden.

N e e
F F c7 c7
\ \
kan bli: F ‘ Dm ‘ ‘ Gm ‘
Eb Eb Bb7 Bb7
\ \
kan bli: Eb ‘ ‘ ‘ ‘ |:|
]
A A E7 E7
\ \
kan bli: A ] ] L]

Fakta: sidorna 28-33

Eb

Eb
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| Teknikovningar: Stdllforetrddande ackord

II Harmonisera musikexempel a-c. A7) (1) (J3

e Anvind tekniken att variera T och D7 som du 6vat i uppgift Ib pa s 321 och
E som visas 1 ex 2 pa s 31.

T D7 T D7 T
—_ I
4 ﬂf
= == T
ot | e T= ] S e e , |
Py [ 4 L = ?Lj — ~
S P ~

*
Haydn: Symfoni nr 72, 1

@ e Rundgédng vid avslutning ”med storre tyngd”:

Obs F-dur! T D7

Bb cBb  FIA  C7E ‘ ‘ H ‘ ‘ ‘

61
n ° i ° £ r') °
® f T ud I { @
G S B B s 7 B i i i -
(a7 S S Y S A S i i — -
A\SV; 74 4 —r i -
D)
Haydn: Symfoni nr 78, III
e Avkortad rundgdng infor halvslut:
T D

G D G D { ‘ ’
0 # i —— N— T N

S i i ]

A ~ [ [ I [

Haydn: Symfoni nr 75, II

* I sitt original utnyttjar Haydn tilliggstoner i de subdominantiska
funktionerna (S¢ och Sp7) samt T med tersen som baston i takt 3.

Fakta: sidorna 28-33
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KAPITEL 2 ‘

Mellandominanter i durtonart

5 Stamfor nedanstdende ackordfoljder fyrstimmigt med ackorden i grundlage.
Forliagg den kromatik som uppstér till en och samma stimma.

Arbetssatt

Stamforing av mellandominanter sker pd samma satt som for huvudtonartens domi-
nant. Dock uppstar ofta speciella stamforingsproblem vid rorelse till en mellandomi-
nant. Det ar inte ovanligt att denna infors via fallande- eller stigande ters, t ex:

C-A7-Dm noterat med funktionsanalys: T (D7) Sp
C-E7-Am noterat med funktionsanalys: T (D7) Tp

Den kromatik som uppstar mellan de tva forsta ackorden forlaggs till en och samma
stdmma, vilket ocksd sammanfaller med stamféringsprincipen "minsta majliga
rérelse". Man undviker pa sa sétt s k tvarstand (se s 183).

férlagg den kromatiska rérel-
sen till en och samma stdamma

o
/

>
N
o
3

o
m
~
>
3

C
[N

! =
§ ...... fg 8 FET g

|
I
1)

o
NI

T
T
I
a

T (D7) Sp

—

(D7) Tp

Som framgar av det forsta exemplet nedan ar det inte ovanligt att septiman infors via ett
uppéatgaende sprang for att sedan falla, dvs den stegvisa rorelsen sker har indirekt.

Gor s har:

. bestédm vilken mellandominant som ska anvandas

. skriv in den kromatiska rérelsen i den aktuella stdmman

. med ledning av den kromatiska tonen lagger du D7-ackordet med upplésning
enligt de stamforingar du 6vat pa s 304. Se aven inledande ex nedan.

Funktionsanalys: (D7) (D7) (D7) (D7)
> > > >
G E7 Am D Em F Gm gb Fm
n
i .
Do Y — - ) 17) ©
') [#} e hd m
7] . $
B D—
(D7) (D7) (D7) (D7)
G B7” Em B 7 Gm F > Dm A > Fim

>
Q
L]
1 )
Q
Q
Q

Fakta: sidorna 34-35
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| Harmonisering med mellandominanter

6 Harmonisera melodierna a-b nedan samt pa nista sida och utnyttja bl a mellan-
dominanter.

e Kom ihag att avsikten med harmoniseringsuppgiften inte dr att utnyttja
samtliga mellandominanter i varje melodi. 2-3 stycken dar mera normalt.

e Forutom informationen om mellandominanter i faktadelen bor du ldsa de tva
info rutorna pa s 327-328.

e Du kan arbeta pa tva alternativa sitt for att fa hjalp med uppgifterna:
1. Forbered dig genom att forst gora teknikovning Illa-d pa s 327-329.

2. Borjaharmonisera melodierna och ta vid behov hjalp av tips som foljer
efter melodierna och som refererar till siffror i notbilden.

A7) (1) (3

-

=

| |
----:I':
—1
—

0 — o~ 0 Y =

/

[
I

C. M. Bellman: Epistel nr 67 *Till Mutter pa Tuppen”

@ Skalans 2:a och 4:e ton (s 318 ”Utbyggnad av D7”).

@ Skalans 3:e och 5:e ton, se ”Arbetssatt” samt teknikovning IIlc och d pa
s 329. Observera dock att tekniken i Illc-d ar liknande, men inte direkt
overforbar vad galler valet av mellandominant.

® Forberedande mellandominant (férutsitter att ackordet du valt for @ ir kor-
rekt).

Fakta: sidorna 34-35




KAPITEL 2 ‘

Harmonisering med mellandominanter

[ ~ | Py
e e e B Bt B - ™ E S— —— E— S—
@ ("7 — o T o T i i - f < |
447 14 i i | | i i ] i < ]
Py — \ T ‘ T
O} @)
s alternativ: @
0 — o —— - |
I f o |
[ fan WA i i - i . e o -
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) i ! - L | L
PY) I N | |
13
n T —y @ | ‘
17— o Py I o \ ——— i |
y S i o ) i \ ——— y 2 i |
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Py) ‘ \ \ _—
3
Heinrich Koch: Menuett
OM DU BEHOVER HJALP

... finns tips for stillen som markerats med siffra @ — ®:

Kom ihdg att nedanstdende évningar inte ger exakta svar,
men vil teknik att losa de aktuella takterna!

@ Teknikovning Illa (s 327).

@ Teknikovning IIIb (s 328). Forutsatter en harmonisering av halvslutet i t 8
med D3,

® Teknikovning IIId (s 329). (Samma forutsittning som for @).

@ Skalans 3:e och 5:e ton, se ” Arbetssatt” pa s 328 (styr ackordvalet for nasta
takt).

® Skalans 2:e och 4:e ton, se ”Arbetssitt” pd s 318 (dven Ib pa s 321).

Fakta: sidorna 34-35
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| Analys — komposition

7 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA). Sitt ut
funktionsanalys vid varje nytt ackord — ej bastoner i férekommande fall. Obser-
vera dock att C/G = D§.

o LMA s 107, ex 1. I takt 3-4 forekommer tonikaorgelpunkt (se s 53, ex 4).
Denna ska inte noteras i analysen.

o LMA s 41, ex 4;s 87, ex 3 samt s 43, ex 3.

o LMA s 87, ex 4. Observera forslagen i melodin i de tre forsta ackorden i
takt 3 som upploses fallande till gidllande ackordton.
Gor dessutom en fundamentalbasanalys genom att notera ackordens
grundtoner och deras intervallférhillanden pa ett separat system pa det
satt som beskrivs i ex 2, s 33 (faktadelen i detta material).

Andra stycken som dr lampliga for funktionsanalys:

Schubert: Kvintett i A-dur (Die Forelle), IV (t 1-20)

Mozart: Pianosonat Nr 7 (KV 309), Rondo (t 1-19)

Schubert: Landler, Nr 13, ”Sechzehn Landler” (Op 67, D 734)
Schubert: Walzer, Nr 3, ”Erste Walzer” (Op 9, D 365)

8 Komponera melodier eller stycken (t ex olika dansformer som menuett eller
triodel i en menuett) dir du utnyttjar huvud- och bitreklangerna samt mellan-
dominanter.

Fakta: sidorna 34-35
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KAPITEL 2 ‘

Teknikovningar: Mellandominanter i durtonart

Arbetssitt infér uppgifter pa féljande sidor

For att utveckla en harmonisering s& att en snabbare ackordrytm — och en fargrikare
samt mer framatstravande sats uppnés — kan man tillféra mellandominanter pa
féljande sétt:

SD7

SD7 &r enklast att anvanda eftersom den enbart innebar en dominantisering av
tonikan, dvs tonikan férses med en liten septima (t ex C7 i C-dur). Varje T som f6ljs
av S kan omvandlas till SD7. (Dock fér inte diatoniska rorelser innehallande skalans
inledningston ing& - savida denna inte fungerar som atergéngston).

DD

DD kan infogas fére D(7) eller D§ , forutsatt att det fungerar med melodins toner och
som fortsattning fran féregédende ackord. Vid en utvidgning av harmoniken kan DD
helt eller delvis ersétta merparten av de diatoniska ackordfunktionerna. Vanligtvis
utgors da viktiga meloditoner av ndgon eller flera av nedanstaende skaltoner:

en fortsattning till G(7) skalans 1:a, 2:a och 6:e ton
eller C/G-G(7) kravs

Qé’:)
E =
jeeeel
2
.
()
~
™
[
.

III Harmonisera foljande melodier. Studera ”Arbetssitt” ovan. (A7) (T ) ([3

E e Schubert anvinder i sin harmonisering T, S, D7 samt SD7. Sok upp sub-
dominanten och forbered denna i takten fore med SD7.

il

Schubert: Symfoni nr 2, Menuett, Trio

* en melodisk rérelse som innehéller ackordets
stora nona fungerar dven bra (se s 33, ex 2, t 2).

Fakta: sidorna 34-35
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| Teknikovningar: Mellandominanter i durtonart

@ e Schubert anvinder hir T, S, D7 samt forbereder D (halvslutet i takt 8) och S

med respektive mellandominanter*.

e == =

WA
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QL
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TTe

SR BN

e
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:
1

Schubert: Symfoni nr 5, Menuett, Trio

Arbetssitt infor uppgifter pa féljande sidor

Vid anvéndning av mellandominanterna SpD och TpD ersatter dessa ofta vissa
ackordfunktioner. P4 samma satt som for bitreklangerna kan man underséka vilka
skalegna gemensamma toner dessa har med grundlaggande ackord, se nedan.
Det som har skiljer &r att valet av en mellandominant normalt har en tvingande
fortséttning, eftersom denna i egenskap av dominantackord strévar att upplésas
till ett ackord beléget en kvint lagre.

SpD och TpD
F6r SpD och TpD kan ofta nedanstédende méjligheter att ersatta en tonika respektive
en dominant gélla:

normalt krévs en fort-
sattning till Dm eller D7

skalans 3:e och 5:e ton
C A7

H
Y |
S © e ————
-
T SpD7
normalt krévs en fort- skalans 2:a och 7:e ton
sattning till Am (F) eller A7
G7 E7
n - sk
J b4 O I
y 8 " pe— —
o ® © 1l
P (Z) e 0
%a S g g o ©O o
D7 TpD7

Naturligtvis kan vilken ton som helst som ingér i en mellandominant vara meloditon.
Dock férekommer de kromatiskt forandrade tonerna oftast i mellanstdmmorna eller
i basen och inte i melodistdmman.

* T originalet anvinds alternativa bastoner, men hir dr nota-

tion av ackorden i grundlage tillrackligt.

B

melodirorelse over ackordets lilla nona fungerar ocksa bra.

Fakta: sidorna 34-35





KAPITEL 2 ‘

Teknikovningar: Mellandominanter i durtonart

e Notera med ackordanalys i rutorna pa ”nivd 2” en utveckling av den givna
harmoniken pa forsta nivan (jfr s 321, ex Ib). Fortsitt sedan att ytterligare
Oka ackordrytmen pd ”nivd 3” genom att anvinda mellandominanter (se
” Arbetssatt” pa s 327-328).

Nivi 1: T D7

Nivd 2: /» /,

Nivd 3:
[a) “ ‘59 N « v . ——
7 B 0 N—— - - T o ® o - - NI I 1

e s fr oo oo
VI+FI :

- T b7 T

Haydn: Symfoni nr 83, III, Trio

N # N .
\J X | | |

T ) P . . | | Il
DR i i ' i i I e

@ e P34 ”niva 2” ska du hir bygga ut S till tva ackord (jfr s 321, ex Ia). Fortsatt

sedan att forbereda med mellandominanter pa ”niva 3” likt uppgiften ovan.
Obs! D7 ska hir utvecklas till D§—kadens! Harmonisera dven t 1-5.

N — o — o
§ EE ¥ g ] | | | | P | | ]
| | el | I | i | | el | | |
) r e S e S
Nivi 1 S D7 T

L. ”Die Sonne scheint nicht mehr”
Nivi 3: (ur Brahms” ”Deutsche Volkslieder”)

T f i ® T —1 f -
i —® ® 3 Py - I -

i 1 9 o ) P —

] ‘ | 174 I i I L )

”Das Feuer kann man loschen, die Liebe nicht vergessen,
da Feuer brennt so sehr, die Liebe noch viel mehr.”

Fakta: sidorna 34-35
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| Teknikovningar: Mellandominanter i durtonart — Dp

IV

Harmonisera foljande melodi. Studera i faktadelen ”anviandning av Dp” vid
harmonisering av 8-7-6-rorelse i melodin (se s 30).

Dvorak: ”Sangen till manen”, Rusalka, 1:a akten
Original: Gess-dur

Larghetto
40
n_| /_\;*
. I I ]
Py | I Y] |
v [ | | ||
7 [ I ~~1
] L 4 f i
O Mond, ach  nicht—— SO ei - le
44 fsl N fsl
A }
i . e =
1 o I [ [ IR Y |
A\SVJ b o 9 [ V [J o @ P~ I
N—
sag mir doch, wo mein— Schatz wei - le

Vilka alternativa ackord kan foregd Tp i nedanstdende exempel s att varje ack-
ordfoljd bildar en kvintging? Det kan antingen ske med Dp (se s 37, ex 1) eller
med hjilp av TpD7. Se forsta exemplet:

Bm
Em-Am-D7-G Bm-Em-A7-D

B7

Dm-Gm-C7-F Gm-Cm-F7-8Bb

LI el
L

* 1 sitt original anvander Dvorak hir
SpD utan en direkt fortsittning till Sp.

Fakta: sidorna 34-35





KAPITEL 2 ‘

Kadenser i dur — S6, S¢ samt DD7

9 Spela nedanstiende kadenser pa piano i alla durtonarter upp till 3 kors- och 3
befortecken. Utvidga senare sd att du beharskar alla durtonarter!

¢ De stillningar som man oftast finner i kadenssammanhang har hir noterats.
Det dr viktigt att sd smaningom aven ova de resterande stillningarna.

El S och DD7 (den senare med tersen i basen):

dissonansen S2 bildas
med uppldsning till L3

kvinten férberedd septiman férberedd
G C6 D D7 G G A7/IC# D D7 G
N 4 | | | |
7 - — i I i
! - I [ =] — L | r ]
C— 7 ;i p—— ’ =7 o | ool
A = § "j A q -{} JL"J\
’V r a® r r r k4
upplds-
PR o) "™z e ] te)
il ) 2 i 1o e
o) i Py I 1t i S
o | o [ o
G T ¢ DS-7 T T DD7 DSf-7 T
IEl S6 med eller utan efterfoljande D §:
G c8"D7 G GC6"™ GDD7 G GC6™ GD D7 G
N # | | [
7 - —
6 ¢ o e 38 oree 32 o
D) ¢ |[8le ||l ¢ |[8le | & |8
, | | |
) o e B B —— ———
e~ T a— ° i e o I % S
o | o o I — o | =i o
G: T Se D7 T T S¢ D§D7 T T S¢ D§ D7 T
L
basen med

oktavsprang eller
tonupprepning

Observera att kadensformeln i 2:a och 3:e exemplet ovan dven kan starta med
C6n05 pa stark taktdel, dvs att C6105 — G/D — D7 - G i fyrtakt kan rytmiseras

JJHO och i tretakt JJJH

For att skapa ett starkt frasslut dr avslutning med fallande kvint i basstimman vanlig, men innebar i
de tre forsta exemplen att alla stimmor ror sig i samma riktning, se ”Alla stimmor &t samma hall”
pas 183.

Fakta: sidorna 36-39
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| Kadensering i dur (S6, S¢) — Utvikning

1 O Harmonisera melodierna a-b nedan.

e Lis i faktadelen ”"Kadenser i dur” pa s 38 samt ”Utvikning till dominant-
tonarten” pa s 40 (ej "Utvikning till S, Sp, Tp och Dp”).

Vid harmonisering av en melodi kan det vara bra att forst bestimma tonart for
frassluten, for att sedan utforma kadenserna med ledning av detta. Detta kan
gilla for all harmonisering, men i synnerhet vid harmonisering av en koral (b).
® Du kan likt tidigare arbeta pa tva alternativa sitt:

1. Forbered dig genom att forst gora teknikdvning V=VIII med start pa s 334.

2. Harmonisera melodierna och ta vid behov hjilp av tipsen nedan.

A7) (T) (3
E (It 1-2, 5-6 anvinder Mozart ett ackord per takt.) Mozart: »O, vad virlden nu ir skén”
Andante
[a) | | @ \
7 I — i N — - 1 |‘\/ } J\‘ :[ ! E ; —
&6 - —— i E— i—‘_J_J—IH
¢ 94 o |
5
[a) | @
7 i " — T | ]

|

@ Teknikovning V och VI med borjan pa s 334. (Wienklassikerna anvinde ofta dessa
kadenser med start pa T med tersen i basen.)

@ Teknikovning VII och VIIIa-d - sarskilt b (utan TpD7) och ¢ (start pd s 336).

Fakta: sidorna 38-41




KAPITEL 2 ‘

Kadenser i dur (S6, S$) — Utvikning

@ Bestam forst frasslutens kadensering med hansyn till eventuella utvikningar.*

A — ——

(721 C— o o . | —® » i I |

A\SY o I i I [ ) T L o ]

¢ | ' ! N,

. ®
-

4A [ ) I ® | |

17— t i - ! J| 1 ix }

(o N e E—E— e

a o i - t l

%l ] l -

®

Sh [ ' ' '

7 A — T . T T ; . ]

6 . | L | a -

& L o [ ) — P i P ]
o/

7 @

Q|I7L T i | i T T . . ]

y A a— i i — ix ! ! |
P P ]

O ‘ s

9 @

N1 ! |

7 — o I i |

B /e N S o [ £ P o |

A\SV i I i | i |

o \ ' I N\

Psalm 191: ”Du livets brod, o Jesu Krist”

@ Kadens (s 331. Aven teknikévning V). Takt 8 analyseras bast utan omtydning, se s 387.

® Tp kan forega eller foljer ofta efter D. T-D foljt av Tp ar ett av tva grundldggande
satt att harmonisera melodirorelsen 8-7-6 (s 30). Gor teknikovning IVa (s 330) —
som innehdller det andra sittet — och bestim vilket alternativ som passar bast.

® Sok dig bakat i kvintcirkeln fran frasens slutackord — som har maste vara T (se s 37,
ex 1 eller s 330, teknikévning IVDb).

@ For att ”spara pa” huvudtreklangerna till den avslutande kadensen kan man utnyttja
bitreklangerna Sp och Tp — undantaget tonen bess.

* For den som 6nskar en forenklad uppgift kan melodin harmoniseras dvervigande med tvéd ackord per
takt — utom nir annat angivits — istillet for det for en koral normala med harmonisering not mot not.

* en mer avancerad harmonisering, se s 54, ex 2.

Fakta: sidorna 3841
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| Teknikéovningar: Kadenser i dur (S6, S¢ samt DD7)

v

Vilj for de avslutande fraserna a-e nedan en av kadenserna som du 6vat i upp-
gift 9 pa s 331 (alternativet DD7 kan uteslutas). Notera i rutorna med funk-
tionsanalys ditt val och fullfolj den givna satsen genom att addera bas plus tva
mellanstimmor.

e Vilj den kadensformel du foredrar om flera alternativ ar mojliga.

e Observera att D§—D7 i exemplen betraktas som tva ackord (tva rutor), trots
att D§-D7 endast ir en utsmyckning av ett och samma ackord.

Markera med bindebage om forberedelse-
ton har utnyttjats. Géller alla exempel!
T) (7
0 4 | l l — T -
@ #ﬂﬁ—‘—i P — i i T
kol v | |
b @
iy, edste .
Z Ll 1 P F &
J. S. Bach: Kantat nr 36, sista frasen
’ - ~
0 | l i ' f T
[ [ | |
o] == |
o G 7
—— :
O o
e —
[ | '
J. S. Bach: Johannespassionen, nr 56 Koral
Original: A-dur
Notera bada mellanstdmmorna ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
pa det Gvre systemet!
5 -
N e N N ES S E M
T —— S — o— o —
A\SVJ | | ¥
9] I | — |
P

2

|
b
v

Beethoven: Pianosonat, Op 10 nr 2, I
Original: Ass-dur

7

|

T ! T I |
%Y | | | |
|4

g

QL)

NEEE

=

Q

L

e

T
T e
TN e T eel ]

J. S. Bach: Kantat nr 56, "Ich will
den Kreuzstab gerne tragen”

T (e

Fakta: sidorna 38-39




KAPITEL 2 ‘

Teknikovningar: Kadenser i dur (S6, S¢ samt DD7)

N

tr
20
| X NN N = X
| N 1 | N
p . ' A 0) V& 7] [ J . [ Y
[ { Q | a /i /i A\ o
A\SVJ (6] | 1 b b

)

) B e i e e

v
Py Py
T QM1 I | el =

L)
BL)
He|
N
K
Hel

X

~J
~

Mozart: Pianosonat nr 2, IT (KV 280)
Original: Ass-dur

VI Utforma kadenser med hjilp de formler som du 6vat i uppgift 9 (s 331) samt
teknikovning V pa foregdende sida.

e Observera att melodistimman i kadenserna dven innehéller ackordfrim-
mande toner som upploses fallande till en ackordton. Ange med gingse
beteckningar (fsl, fth etc) vilken typ som anvinds.

A7) (3
2] — ]
DIFf G Em D
6
0 #JJ. 9 } I9 | % I | | | | L |
] R e i e 4 } —1
D) I | ® o
Haydn: Symfoni nr 31, III
G7/B C
5
A o odllg B ——
| el ¥ | | | | N |
| | | y 2 I | @ y 2 - |
I ! 1 P S— \ | P S— i <
A\SV A AY 1 | | A | \‘ ! i
D VLI
Haydn: Symfoni nr 95, IV
<! NN
F/ED BbD BP BbD
19 . o
h | ' ' ' F — ﬁ [ I'I tr [ |
| 4 | I | =Y |
&—h—— =t g

Schubert: Zwanzig Menuette, nr 10

Fakta: sidorna 38-39
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| Teknikovningar: Utvikning i durtonart till D

VII Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla durtonarter.
Starta garna med en kadens for etablera den inledande tonarten.*

Arbetssatt

Nedan finns vanliga modulationsvégar fér utvikning till dominanttonarten noterade
i C-dur. Omtydningsackorden ar markerade med ram.

©) direkt (dar T i efterhand kan upplevas som S i dominanttonarten)

@ via Tp som omtyds till Sp i dominanttonarten

D eller TpD7 kan skjutas in

C-dur:  Tp
D7 - G
C - (G/BellerE7/B) - Am — G/D-D7-G
G-dur: ~ Sp
@ kvinten i T rér sig till sexten och bildar Tp som omtyds till S6i dominant-
tonarten 3
C-dur: "gp
; G/D-D7-G
C - Am/C < D7 - G
G-dur:  S6

[

@ tonikatonen ligger kvar ndr DD intrdder och bildar d3 ett sekundackord
som uppléses till dominanttonartens ;I'

C-dur: T
C - D/C-GB

Gdur: S \

Am/C kan skjutas in

Ytterligare alternativ behandlas i avsnittet "Varianter” pa s 84.

* Momentet forutsitter att du studerat av-
snittet om basstimmor, Kapitel 3.

Fakta: sidorna 40-41
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KAPITEL 2 ‘

Teknikovningar: Utvikning i durtonart till D

VIII For att fa 6vning i sittet att gora utvikningar till dominanttonarten enligt ”mo-
dulationsvagarna” pa foregdende sida, ska du harmonisera musikexemplen a-d
pa foljande sidor.

e Dubbelskriv det ackord som anvinds som omtydningsackord och notera
analysen i tva nivder pa det sitt som visas pd s 41, ex 2 och 3.

T) (3

E e T en kortare utvikning likt detta forsta exempel gors analysen vanligen med
funktionssymbol och utan omtydning/tonartsférandring.

Haydn: Symfoni nr 76, IV

Allegro, ma non troppo anvand "modulationsvag” ©)
1 . .
n' = o o Fo FeFec= .
Y 1D N [7] ¥ P [ | [ >~ | @ I. | °
_A\ || YOI | T g | | | | 1 | | o 1) |
VD U | [ | & 11 | ! | ! | I A | |
A\SV L 1 ! | | 1 | | | | i
p .
Haydn: Symfoni nr 85, Romanze
@ Allegretto
utan ackord utan ackord utan ackord
| — | | —— | | ——
N |Vt Lo b C R
Y 1D ! | I T T I [ T 2 3
% ; EE— Eﬁ‘ﬁ F— | — I D
p

"modulationsvag” @ (med TpD7)

5

0 |l’) i — T T f — T u |
y — w1 T i 1 s o [y y 2 i |
[ an WA B 1 P { i p3 i |
\du 4 p= \ i i |I i i < i |

\_/ . .

| S

utan

ackord

Fakta: sidorna 40-41
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| Teknikovningar: Utvikning i durtonart till D

Schubert: ”Letzte Walzer”, op posth. 127

0 3 ‘ﬂ - \' F \}Q ]

. L T T A S  —— I \ I i 1 Py |

s % =3 1 7] 1 I \ ‘ ! ok |

\.]V L 3 | - | d— ] \ i 1 ]
P

5 T
N % o °
7 ] ) e i T i o1 |
" . ° T \ i \ \ i — i |
—o—f—» | I i I —— i |
A\SV; i 7 — 1 i —— i |
PY) \ r
Schubert inkluderar en kromatisk genomgéngston som intrider pa
tredje taktslaget i takt 5 i rorelsen (5-85-6 utgdende fran tonikan).
@ Allegretto Haydn: Symfoni nr 78, III
57
N

: i — o g ]
. I i { —® ' |
% T i i i 1 |

\\SV =4 I I I I [ — —

— —
P
"modulationsvag” @ rundgéng (s 28)

] L ) B B 7 S 7 B i ] ] y 2 i |
(r~>—1) i T — 1V = L — —— Py i |
\;]U 174 Y T [ — T < i |

l 1 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA). Sitt ut
funktionsanalys vid varje nytt ackord — ej bastoner i forekommande fall.

o LMA:s 31,ex2;s33,ex 1;s 53, ex 3 samt s 49, ex 3.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Schumann: "Freisinn", Myrten op 25
Schumann: ”Soldatenlied” xiii/4, 122 (Hoffmann von Fallersleben)

Stycke lampligt for harmonisk reducering, se s 206:

Schumann: ”Wilder Reiter”, Album fiir die Jugend (Op 68)

1 2 Komponera melodier eller stycken dar du utnyttjar huvud- och bitreklanger samt
mellandominanter. Utforma kadenser samt utvikning till dominanttonarten pa
det satt som du arbetat med i 6vningarna.

Fakta: sidorna 40-41
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KAPITEL 3 |

Kapit613

Atergdngssextackord

1 Spela nedanstadende ackordfoljd pa piano i alla dur- och molltonarter.

(Cm) (Cm)
C G/B G7/B C
) G7/B
\J
y .4
N\
A\SVJ Pay
D)) S
o o o O
— ! :
d a 0‘ ~ O
C T D D7 T
3 3

2 Utforma en basstimma med ledning av den harmonisering du gjort i uppgift

10b pa s 311.

e Fullfolj de paborjade rytmiska idéerna for t 1-4 och 5-7.

e Utnyttja bl a atergdngsrorelse som du 6vat i uppgift 1 samt principen om

”starka slut”, se s 45, ex 3.

T) (7
Mozart: Divertimento nr 14 (K. 270), Presto
Presto (Original: Bess-dur)
1
0 ﬂ D) .
-~ 20— Py > o] \
A\SVJ [6) I'/ | | [ I [
J —
P S
Ol ) ) e e
°# ) Yy | 7] ] |
Z ! Q I WA 1 1 | | [
o) Y 1 " |
1 2
WP # r
N
| | - Py P ]
© — 5 ’ o
)4 : ‘
° # | N D]
Z " | Y I
P P
& L 4

Fakta: sidorna 44-47
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| Genomgdngsters (Omvdndningssextackord)

3 Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla dur- och molltonarter.

(Cm  cmiEb) (Cm)
C C/E G G G/B G7/B C
N b
\J
” Pay
rN <>
A\SVJ ~F O
) o o 8
o o O
| | , ,
: I I O | I I
7 2 } — = o
. 2 2
CGT T D D D D7 T
3 3 3

4 Ova dig i att gora genomgéngsters i basen mellan ackord pa kvart- eller kvint-

avstdnd pa det sitt som visas i forsta exemplet samt i ovning 3 ovan. Se dven

s47,ex 2.
G7 C D7 G Cm Fm
. | |
[ T o i o i
i i e ) e i o i 1l
i o i i i i I 1]
1 > 3 1
Em B A7 Dm Eb Bb
0 T T T i T 170 n
) — i T o Do \ i
i o 1 O 1 i 1]
i © 1] i T \ i
i T

Fakta: sidorna 44-47




KAPITEL 3 |

Treklanger med ters eller kvint i basen

5 I foljande exempel ska du ova fyrstimmig laggning av treklanger med ters eller

kvi

nt i basen. I exempel b ska du ocksd 6va sammantrangt (str) och spritt lage

(spr).

El Treklanger med tersen i basen — sextackord:

Fordubbla kvint eller grundton™® — i de fall det ar mojligt fordubblar du me-
loditonen i oktav pa det sitt som visas i det forsta ackordet. Kom ihag att

du vid behov kan primfordubbla, dvs att tvd stimmor spelar samma ton, se
s 53, ex 2!

DFf EmG F/A GH DmF CIE BD Amc Abc  EbG

o

I 4
O O O bo |
b L= O DO

0

-ﬂ
-
0
-

¢
P
0

# O

)
0
o
e

O

IEl Treklanger med kvinten i basen — kvartsextackord:

e Ligg till - ndrmast under melodin — de tva ackordtoner som tillsammans med
meloditonen bildar en fullstindig treklang. Pa det sittet fir du sammantrangt
lage och kvinten fordubblas i fyrstimmigheten, vilket ocksa dr vanligast **.
Sprid sedan genom nedflyttning till spritt lage (spr)!

D/A G/D F/C Am/E B|7/F
A St spr
Y o Py T T
y S © Py Py O O bo bo
N ~F © O O [ [
A\SV
B}
—©): Py o O O
yd O O O O
O O
O O

* se dven "Tersfordubbling av stimforingsskal” pa s 208.

** se alternativ under rubriken "Fordubbling” pa s 53, ex 1.

Fakta: sidorna 52-53
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| Genomgdende sext- och kvartsextackord

6 Skriv till foljande musikexempel basstimmor som bygger pa stegvis rorelse med
hjalp av genomgdende sext- och kvartsextackord, se ”Sextackordet i stegvis ro-
relse” pa s 46 (ex b) samt ”Genomgangskvartsextackord” pd s 48.

e Basstimman ska foras i samma riktning och i bida exemplen besté av enbart
stegvis rorelse — utom i den avslutande kadensen.

T ) (J7) samt generalbasbesiffring.

E Basstimman foljer ackordrytmen.
Haydn: Symfoni nr 60, II
Andante ‘ stabil avslutning ‘
D Em G C G G Am D7 G
V1.1-2 1
[ 4 —
17 S -0 ) Z —
y S N — = i I ‘
[ fan % A = P — TN f\; f T
A\SV 2 3 ) i | f | L — p Y | I
) [ - ° i [ ] N — o = =i
— - o
P
OO 0 )
O S <u—)
D L /—
2 3
Ve &Kb.
G:
. (ingen siffra
Generalbas: g5 grundlige)

@ Vid behov kan tonupprepning/oktavsprang anvindas.

Haydn: Symfoni nr 31, IV

Moderato molto Em G A D A D G D/A A D

f #u. . . = - .o
G- rerf . f N
5 —_—~ == e

| e
o D] I
3 S v— o |
DAL /) i | P
b 3 I v

L )
stabil avslutning med typiska
oktavsprang *
D:
Generalbas:

* se ”Arbetssitt” pa s 344.

Fakta: sidorna 46-49
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KAPITEL 3 |

1-3 och 3—1-rorelse

7 Skriv basstimmor till f6ljande fraser for att va dig att anvinda genomgéngsters
(1-3) alternativt med 3—1-rorelser (for den senarese s 35, ex 3). Tuppgiften ingar att
du sjilv ska avgora vilket alternativ som bést fungerar med melodin, se nedan:

Arbetssiatt:

Genomgangstersen (1-3) och 3-1-rorelsen kan ibland ses som alternativa. | en si-
tuation kan genomgangstersen orsaka oktavparallell mellan melodi och bas — direkt
eller indirekt! D& kan 3—1-rorelsen vara en alternativ 16sning (och omvént):

F c7 Gor istallet: E c7
H — H ™ 4
i” I 1 I I )" | el T T T
y -y e ! =1 T y .Y e T I I— T
[ (an T N — e #® ¥ o [ (an Y | g @ &
A\SV. NCe® hd A\SV e ® L
D)) o B3] o’
ﬁ > <o .' ) ® > ]\'
o T & AN T I y Oml & T = T
1% I T I b I I T
B 1 t 2 ' I
1 > 3 3 > 1

basen kopplar
melodin i oktaver

Som framgar av exemplen undviks normalt tersen som baston om denna samtidigt
finns i melodin.

Observera att i ndgra 6vningsexempel kan bada alternativen fungera!

D7 G Dm A7
Aﬁ | KT | f OI 1N P— —

' e — e e e e e e
3 L S—— J J_‘_J_i__d_
o) g S O —

Z ! ll-,\ 1
Bb7 Eb E7 Am
OLIDI ;'\1 I — i l‘?# N n?
RoRa e G He
By} - By} ~ [
e O — e Cor
Z Hhl I A I
>
D7 Gm Cc7 F
O| i i ﬁ o = i |
:@M—f IF f f oo o ° | —
) [— —
3 O
~—b

Fakta: sidorna 46-47
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‘ Basstadmmor i kadens

8 Utvidga 6vningen med genomgéngsters nu med oktavsprang, okad rorlighet fram
mot kadens samt melodisk utfyllnad.

rytmisk aktivering

Arbetssatt: fore kadens
exempel pa utfylinad bl a med
genomgangsters oktavsprang harmoniskt g—ackord (tonen g)
1 T T 1
| ‘ J
0 T Il P & T I i
ﬁ' I [ ] hl T T T Y i
o T T I i N I |
T d T Lu\ )
Cc CIE F6 CIG G7 C
genomgangstersen kan utfylinaden kan
vid behov vandas nedét dven goras uppat
|
T I
i_g_}

e 1

T i
L L4

Aven om oktavsprang i en kadens och rytmisk aktivering ar vanliga, &r det inte en
regel!

El Rytmen for de tvd forsta exemplen i a dr identisk med exemplet ovan!

G Ccé G/D D7 G Am Dm Am/E E7 Am
9t 2 | | Ik | | i
% i I T i I 11
4 I I 11 I 1 1l

Bb Ebe BWF F7 Bb F B C7 F

O Y- T T T T T il
D o/ > i i | i i 1l
i~ /= I \ 15— i i 1]
Ca— : I i T—P—] i i 1]

h X

nedatgdende genom-
gangsters

IE Ovanstdende basrorelse vid kadens forekommer dven utan subdominant, se
inledande exempel samt s 47, ex 2 (avslutning, t 6-8).

GB C C/iG G7 C E/GE  Am Am/E E7 Am
. | .
e N7 [ ] T il I I i
e et === | j
—
s 18 1
framflyttad aktivering ytterligare
variant

Fakta: sidorna 44-47
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Utforma basstamma

9 Skriv en basstimma for fagott till nedanstdende melodi (lampligt omfang ar har
caD~cl). Tank dig att en mellanstimma ska adderas som utfyllnad. Komplettera
funktionsanalysen med hansyn till dina val av bastoner.

e Forslag pa rytmer: 1) ‘och‘ . 2 ‘eller‘ J ‘ibland J\J\ﬁ( J\)
for aktivering:‘ do D elerl J DD

e Utnyttja bl a genomgdngsters, oktavsprang samt vid kadens rorelsemonster
du studerat i foregdende uppgift.

Mozart: Serenad nr 12, IV (KV388)

N | N —
U 10— K ~— Py _'_P_'_._ X Py —
PS) e — %
O [))
L o <R
i e
c T D T D
Gm Gm/D D7
N P ) h\' e kg P ®
Py i — r&e { )
#‘;EH*-_P_F P i i i I—— \ ¥ 7
i o — — i i i i 14
\\SV I — T
PS) e e
b
Z 50
T T Dé D7 T
0BS!
(c7)
A 1‘/\1 PR J' (D7/F%) N
[ {an 2P i e e ]‘ e £e o
O I e — { H o
Y ‘ |
Ca - 4 g
Ol o W@
5% —
@(m) s DD7 D
( |7 no5 )
AP Fm6
A /0\ . X
#ngi i i &e i i i -1 ——— i
\\SV i i i '| — — \
PS) e— s — ———— \
Cam|
T D
25
T D T Sp S6 D7 T

Fakta: sidorna 44-47
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' Tersen som ledton och inford via sprdng

1 Skriv en basstaimma for violoncell till nedanstiende melodi (lampligt omfang ar
hiar G-c1). Tank dig att en mellanstimma ska adderas som utfyllnad. Notera
basstaimman i halvnoter (som utfors som repeterande attondelar, se t 1).

e Alla ackordsymboler som ar inringade ska utformas som sextackord, medan
ovriga ackord ligger i grundlage.

® Basen ror sig i detta stycke genomgdende med sprang ner till tersen i samtliga
sextackord utom i t 6-7 (AP-F), dar den stiger kromatiskt, se s 46.

T ) (J7) samt generalbasbesiffring.

Corelli: Julkonserten Op 6/8, IV
Exemplet ackompanjeras av ackord i tremolo

Allegro
El’ @ Cm @ Gm @ Fm
1
N . . N
YT — p” N, = -y S M
(~> €1+ P . S —, S— = o
A\SY o © o B S <€ s A P2 P —
Y o N '
) ‘ | & simile
Ca| p” Pd [
O /o € W) 1 i Ed
D7 e W | b a i
P P2 4
Ess: T
. (ingen siffra 6 *
Generalbas: for grundlige)  ©
b A (F) 4
5
4| N ! 1 N\ | \
Y 1D N N | | | | P
. — P I — J P o @ y 2 o ® y 2
N7 D = v | PN v v PN PN
A\SY + - <€ i <€
Ca|
T D
i |
Za7)
1 2 |
Ab Bb Eb Bb Eb
3
NI ! I
YT ~ i ~ 3 i —
y - N P N ¢ P —&
[ fan WY N & L TN & b —
\\j} - d j| \ é 1 N é N
‘
Ca|
T
Z 51
Py

* anger att den diatoniska tonen ass dr hojd till a, se ”Generalbas™ pa s 200.

Fakta: sidorna 44-47
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Dominantseptimackordet i ters- och septimldige

1 1 Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla dur- och molltonarter. Det ar
viktigt att sd smaningom dven Ova de resterande stillningarna.

G7/B C

% ¢

Gy =
(@]
3
o
'I\'I
o0
m 3
T

0
A
0

N

0

1 2 Upplos nedanstdende dominantseptimackord med ters (a) alternativt septima
(b) i basen.

e Utga fran fyrklangen dir du liagger till - narmast under meloditonen — de tva

toner som fattas for att ackordet ska innehalla fyrklangens samtliga toner.
Upplos sedan ackordet pa det sdtt som visas i takt 1-2 i exempel a och b.

@ Dominantseptimackord som kvintsextackord (tersen i basen):

med septiman 6verst i dominanten

alla fyra tonerna r

G7B C D7 Gm F7 Bb Cc7 F E7 Am B7 E

o
v > I Py
y A © ) O bo © O N
[ fan MDY Py O P A4 S O [ #o
H—e o O © O 7O
D) '
o . o
fay O i
) O I O © o O
7 (7] bo ! e
© Py S [0 IEASS o O T
fo o to

@ Dominantseptimackord som sekundackord (septiman i basen):

kvinten i dominanten rér sig
via sprang till kvinten i T

alla fyra tonerna

G7/B C c7 Fm Eb7 A B E D7 @ A7 D

H
i ! PN
y S— [2) | ©
~N—3 Py o PO T O o)
A\SV A d © o) © 5o PN
) © o PO ©
® ..
o .
ORI I O #g
- [2) I " o ; O
7 o1} A4 [0 M| o) Py i
PO T Hho 72X 8) PN ©
C: D T
7 3

Fakta: sidorna 50-53
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' Okad spdnning i eftersats — sekundackord

1

Skriv till nedanstdende melodi en basstaimma med en rytmisk utformning som fram-
gar av notbilden. Komplettera analysen med hinsyn till dina val av bastoner.

® Mozart anvinder enbart ackordens grundtoner utom i t 151-152, dir han
?dramatiserar” satsen genom att utnyttja sekundackordet som du ovat i
uppgift 11b, se ”Sekundackordet som dramatisering” pa s 50 samt s 47, ex 3,

t 2 (C/Bb).
Allegro Mozart: Haffner Serenad, Rondo, IV (K 250)
3
147 V1. 3 & h
4 ﬁ D) ]ll F 1{._ ]' £ o e T ) o £ ]l' ILkil—li
V. T A b - | I I I | | I 1 I I ~ |
[ fan) J/ I | | 1 —— | |
\.j} = 3 - [ I ' I I
Ve.&Cb
Car 3 N
* # A Y 2 y 2 y 2 y 2
Z ! Jq PN PN PN PN
Ea 3 < < AS AS
ee T D7 T
151 — l/\ L
Nk o ® 0® ofe e ® 0 ® 5
A ] S e £ i
rN | — | e | e | |
\Q)\J B B | é
O 3 S
° # y 2 y 2 y 2
Z L PN PN PN
A Ay Ay
D7 T D7 T

Arbetssitt infor uppgiften pa nasta sida:

Oftast undviker man att inne i en fras anvénda D7-ackordets grundton i basen. Detta for att
“spara” grundtonen till en avslutande kadens och darmed uppna ett starkt slut. En av D7-
ackordets tvé ledtoner — tersen eller septiman — kan istéllet placeras i basen.* Man véljer det
alternativ som fungerar bést till melodin — framférallt med hansyn till uppldsningstonen:

vid melodins uppldsning till tersen
i T anvands grundtonen i basen
féregangen av tersen i D7

vid upplésning till grundtonen (kvin-
ten) i T anvands tersen i basen fore-

gangen av septiman i D7, men ...

... har kan &ven grundtonen fore-
géngen av tersen i D7 anvandas.

O— } )— e I ’\? - I. J. f
?r—e—eo e \I{lhnrtT—F—F— \Hdpn?— i i
& i i A\SV A\SVi
D] I I D)) D
@ o
q o Co—— o g
s (P2 (m——=¢
1 t 1
3 > 4 7 > 3 3 > 1
F: D7 T F: D T F: D T
3 7 3 3

* Aven kvinten i D7-ackordet kan anvindas, vilket behandlas senare.

Fakta: sidorna 50-53





KAPITEL 3 |

Ledtonsrorelse
1 Skriv en basstimma till foljande melodi for att 6va ledtonsrorelse i samband med
upplosning av dominantseptimackord. Detta beskrivs under rubriken ”Arbets-

satt” pd foregdende sida. Komplettera funktionsanalysen med hansyn till dina
val av bastoner.

e Tekniken kan anviandas vid samtliga dominanter som upptrader med septima
— undantaget avslutande kadenser. *

® Haydn anvinder huvudsakligen rytmen: 1 J

Haydn: Symfoni nr 66, III, Trio

O ||r7 D) l ! > -
7 =Y ] Py =y | P |
[ (an Y4 I/ | [ J = | | < |
A\SV S 3 | | ]‘ I I T
V1.+0b. l ‘
Fg. prp
OO ) NN
1D o) y 2 y 2 y 2
d |2 I/ PN PN PN
Vv s 3 < < <
Vc.&Kb
Bess: D7 T D7 T D
; C7n01/G
| L —
)
(~> : { ® e
A\SV | | |
) : I | \
Ca| [7)
1D |
d Y |
P I
DY D7 T S6 D7 T
Bb Bb7
N | - | Y e
Y 1D | o] [ ] e P [#) |
y |29 | I | 2 | |
[ (an Y4 | I | | | | 1
A\SV T 1 ’ | \‘ |
O N
1D Y 2
d |2 PN
Vv AY
DD DD7 D T (D7) S

) o o
m . o | o y 2
N O | o P
. — ~——— i <
)b
Z 5
vV
D7 T D7 T Sé6 D T
Fakta: sidorna S0-53 * 1 originalet dterfinns septimorna i t 9-12 i en mellanstimma.
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| Dominantseptimackordet i kvintldige

1 Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla dur- och molltonarter. Bide a

och b ar vanliga dven som spritt lige, se uppgift 16b nedan.

I dur och moll:

) b

C G7/D C/E C G7/D CIE
N
\J
. O
[ (an OO — O
)———a - ZarTa Q00 — T RETTTIE Py
¢ g 2+ | 8
10 10 1149 10
| |
. ] —— o | — o
> - — Z - E— 2
[ [
C: T D7 T T D7 T
5 3 5 3

spelas dven i omvénd ordning: I— ?7—T

1 6 Upplos nedanstdende dominantseptimackord med kvinten i basen.

e Utga fran fyrklangen dir du lagger till — nirmast under meloditonen — de tva
toner som fattas for att ackordet ska innehdlla fyrklangens samtliga toner.
Upplos sedan ackordet pa det sdtt som visas i takt 1-2 i exempel a och b.

E Dominantseptimackordet som terskvartackord (kvinten i basen):

alla fyra tonerna

G7/D C G7/D C E7 Am D7 G F# Bm C7 F
fa)
g [
V4 O O | O O iy O bo
rN o ... P [. PN O ~F 10O ~ V= O
A\SV A A . O Py #O hof
D) .. &
P -
ﬂ: o @ o ©O - O Py
7 © O © O 1O o
O Poy b ~F
E Upplosning av terskvartackordet till z" med stigande septima:
alla fyra tonerna
— X G7/D CI/E A7 Dm Cc7 F G7/D CI/E D7 G B7 Em
F5 R5
o o o o)
\J iy O O ~F ~F O
7 O O 1O =~ O ~7 O
% ----- —o T ) o_[©
- -+ o o ——T©
I/PO S O © o Py O
O © Py o
ko

* 1:a och 2:a stimman ror sig i parallella kvinter (F5-RS),
vilket dr accepterat i just denna stimforing, se s 186.

Fakta: sidorna 50-53




KAPITEL 3 |

Undvika D i grundldge i ackordfoljden T-D-T

Arbetssatt infér uppgifter pa féljande sidor:

Uppgift 14 handlade om att undvika framférallt D7-ackordets grundtoner i basen inne i en
fras. Har utvidgas detta till tre ackord och omfattar &ven terskvartackordet. D7 i ackordféljden
T-D7-T kan d& antingen fungera som atergangsackord eller genomgangsackord. Darmed
bildas stegvis rorelse i basen (se dven s 51, ex 1): ***

Exempel 1 och 2 férekommer dven med atergang i motsatt rikting.

Dominantens ledtoner kan ocksé nas via sprang:

I 1 I )
TD7HT TD T
3 3 7 3

Man talar om ofullkomlig atergangsrorelse nér start och slutton inte & samma utan — som i
ex 5 och 6 - &r ackordets ters respektive grundton.

Vid val av basfigur bér du ténka pa att:

e om tonikans ters finns i melodin anvands oftast inte denna som baston.

* melodioch bas bildar oftast ters-, sext-, oktav eller fér D7-ackordet &ven tritonusintervall
(ibland nona for hégre spanning).

* melodi och bas kan réra sig parallellt eller i motrérelse.
Trots det som sagts ovan finns i litteraturen manga exempel dér enbart grundtoner utnyttjas

i en inledning eller inne i en fras, t ex & basstdmman som inleder ex 3 pa s 45 med grund-
tonerna i T-D7-T mycket vanlig.

foretridesvis hos tonsittare aktiva under wienklassicismen eller senare.

#*  betecknar D7 med utesluten grundton, se s 54. Anvindes framforallt under barocken.
*** Fn annan ofta anvind metod for att undvika D i grundlige ar utnyttjande av orgelpunkt (se s 52),
vilket hir innebir att D7 spelas med tonikatonen i basen:

n .| |
p :bpl:»,. 3 - Yo dl o e Mozart: Pianokonsert
'\"‘)D 4 e ‘[' 2 nr 22, 111 &
I ! J
Via. j ]
ﬁ [—— J )Y
L S ) b4
b2 : <
Ve.&Kb. r r r r
Ass: T D7 T

Fakta: sidorna 50-53
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 Undvika D i grundldge i ackordfoljden T-D7-T

1 Skriv basstimmor till exempel a-d. Anvand de basfigurer som noterats pa fore-
gdende sida (1-6) i avsikt att undvika D i grundldge — utom dar annat anges.

»

e Som vigledning har vissa 6vningsexempel forsetts med markeringen ”sta-
bil” om grundtonen ska finnas i basen (se ”Starka/svaga slut” samt ”Stabil/
instabil” pa s 44). Samtliga 6vningsexempel nedan inleds med grundtonen i
basen (”stabil”), vilket 4r vanligast — men inte en nédvandighet.

* Vid varje klammer ska en av basfigurerna 1-6 anvindas. Avslutningstonen i
en figur bildar startton for nista.

e Sitt ut funktionsbeteckningar i 6vningsexempel a-c.

E Basstimman i ex a foljer ackordrytmen.

Mozart: Hornkonsert, Rondo (KV 495)

Allegro vivace - o

(@]
3
0]
~
(@]
3
(0]
~
(@]
3
>
(0]

t:"
ooer
[ JEEN
[ 18N
( JREN

=

o oer

stabil

@ Har sker dven klamring dar start och slutackordet inte 4r identiska (t 3-4, C-E7-
Am). Man arbetar dock pd samma satt!

Andante

C G7 C G C Dm/F G
1
N
\J ) N A
A 7] Y] A (7] | (7] N (7] JAY Y] |
(é ﬂg k N Ji A Ji N Ji N Ji | Ji | J i |
| JAY 1 | a & |
Q) ;I‘/ ‘ i’/ " [4 b [
P
L G G 7 7 e e M
' Y -, P '—‘5:
C G7 C E7 Am F G
3
[ N N N N A A
\J N N N N JAY JAY
N |} 7] |} 7] |} 7] R} 7] | 7] | 7] |
[ [an Y™ 1 a 1 a 1 o g 1 [ J 1 [ J 1 |
o r r fe .
') . . LAY . 0 0
. :
0 ] ] ] ] Yy N Y |
d Ji Ji Ji Ji Ji I\/ Ji ’j
[ J

Beethoven: Pianosonat, op 14 nr 2, II

Fakta: sidorna 50-53
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KAPITEL 3 |

Undvika D i grundldige i ackordfoljden T-D7-T

Observera att bastonen i t 2-3 samt 6-7 viljs med hansyn till taktens andra
meloditon, eftersom forsta tonen har ar ackordfraimmande. Utforma basen sa
att den foljer ackordrytmen.

Allegretto " 1 )
sempre legato A Eb7 Ab Eb7 Ab
N1 L L |
Jbg o T T
O——4 H  — i ! o
D v ann \ I o
pp
O I - )
L —
i E— —
Ab Eb7 AP Eb7 Ab
5
o Y | i
G e 5 e e I B e —
N LG e A —
—_—
B o>
Z 5P

Schubert undviker kadensering i detta avsnitt. Inte ens Schubert: Impromptu, D. 935

i avslutningen i takt 7-8 aterfinns grundtonen i D7,
vilket dr ovanligt.

Utforma basstimman med ledning av den givna rytmen pa det undre systemet.

AgnoS5
Adaglw E B7 E B7 EBE l B B7E BTEA B
Ll ° ] | I I A WY illkt{ ; \k\u ‘I } } | IL\M
T D 1 Al 1 1\ ¢ J_i_d_i_i/ Q/ s e
) — . Z
P
S
o Va4
Z Ll A )
i
stabil stabil stabil

Beethoven: Pianosonat nr 3, 1T

Fakta: sidorna 50-53
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 Undvika D i grundldge — dubbelt dtergdngsackord

Arbetssitt for foljande uppgifter:

D7 i ackordféljden T-D7-T kan utvidgas s& att det upptréder i tvd omvandningar. De bada
halvorna T-D7 och D7-T kan d& upplevas som en motsvarighet till frasbildningen *fraga/
svar” i en melodi.* Dominanten fungerar har som ett sk fullkomligt eller ofullkomligt dubbelt
atergangsackord, se ex 7-8 respektive ex 9-11.

| | I ! \ | | ! \ |
I I

T D7 D T T D D7 T
7 3 3 7 3

Féljande basfigurer &r ofta utnyttjade variationer av ovanstdende, men som med sin avslu-
tande grundtonsrérelse ar nagot starkare.

En annan ofta utnyttjad variant &r att omvandla T-D7-T till T- Sp— D7-T. Basstdmmanidenna
utformas sa att tonikatonen hélls kvar nar Sp intrader, som darmed bildar sekundackord med
fallande uppldsning till tersen i D7.

() ﬂu = f J T e — f } — e —
y ik — o T - I P~ E—— T T i Mozart: Ave,
1\3} O ‘g ‘0 > [: gd :[’5‘ ’g i! ‘g Fl E o verumcor( qs@
oren
A - ve, a ve ve - rum cor —r pEs, dubbler?s av
2 T Y Y Y Y Y e

O
& 3 - o)

i W2 4 28 124 28 7] r7) 24 124

1 i i i i f f i i

[ [ I [ [ I [ I

D: T Sp D7 T
7 3

* Aven om den rytmiska fordelningen efter monstret ”fraga/svar” ovan ir
vanlig, kan det forsta tonikaackordet dven uppdelas genom en basrorelse

fran grundton till ters i ex 7, 10 och 13. Detta resulterar i en annan beto-

ning, se s 45, ex 2.

Fakta: sidorna 50-53




KAPITEL 3 |

Undvika D i grundldge — dubbelt dtergdngsackord

1 8 Skriv basstimmor till foljande exempel med den rytmisering som pa olika sitt
framgdr av notbilden. Anvind de basfigurer (7-13) som noterats pa foregdende
sida i avsikt att undvika D i grundlidge. Notera dina val med funktionsanalys.

Haydn: Symfoni nr 44, I
Allegro con brio
E & Em B7 Em
N 4 Vi 3 ~ P - .
U . ] — I - —
y S € ) f — ] T \ i N —
[ fan L v} T i p= - I — T \ o
A\SY i =D kA I P~ I 7K e ———
D) o ~ vy 4 —
O,
O T ¢ S— 2
D WE—
Ve.&Ch.
? Lo | |
e

}ffl

tonupprepning

Haydn: Symfoni nr 89, IV

@ Vivace assai F C7 F
.
1 P
n o 0o o * T PP oo o pr L o
YT o ¥ | | | | | | | | [ ]
. b A | | | | b | | | | — 1”4 7]
I\IDV J 1 | ! - — L4 1
Y
Vi Jz
)2 ¥ ¥ ¥
5 /BN PN PN PN
v € < S <

Anvind den alternativa varianten som representeras av Mozarts ”Ave, verum
corpus” pa foregdende sida (sista notexemplet i rutan ” Arbetssitt”).

Haydn: Strakkvartett, op 20 nr 5, III

Adagio M/ — — — —
. — .
n' = | = ﬂﬁ |
i i I — I ] P I —
- L P~ o ,# ey o -
A\SV; (o]
DY)
0 y (Y P— °
T @ e ®
7 5 Q] - )
70 Y Z

staccato

\

fortsatt i samma rytm
och med tonupprepning

Fakta: sidorna 50-53
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' Dubbelt dtergdngsackord — stegvisa basgdngar

Skriv basstimmor till ovningsexempel a-b och utnyttja den teknik du 6vati fore-
gdende uppgift. Komplettera analysen med hansyn till dina val av bastoner.

* ”Dramatisera” eftersatsen (t 5-8 i bada exemplen) pa tva alternativa sitt:

En “mildare” form med start pa tonikans ters samt stigande bas, jfr ”Sext-
ackordet som dramatisering” pa s 189.

Haydn anvinder s gott som genomgaende rytmiken‘ Jr) ]

Haydn: Symfoni nr 88, II

Largo
1 N A/\-
N # | | . | ) o o |
g e Te . # = £ F ¢
o e e e e — [ — " " —
o | | ¥
P fz —— ﬁ ——
OO — }
o3V > S 2
Z LAl /1 PN
<
D: T D7 T
5 —_— (E7)
N 4 o » » y .
7 " 3 — o | I x'—P—F °
A e | | \ — o L7 o S > B
{11 | - ‘  ~=—— — | 1 f 1 T 1
A\ ! ' —— Vlr/ 74
) —_— ﬂ —————— P
)i
¥
o
T S DD7 D§ D T

En mer dramatisk form med start pd sekundackord samt fallande bas, jamfor »Se-
kundackordet som dramatiseriTg” pd s 50 samt ex 3 pa s 47.
Mozart anvinder forst rytmen: IR | men kontrasterar i takt 5-6 med lingre

notvarden i legato.
Mozart: Divertimento nr 13, Trio (KV 253)

Ob.

N | o o e o £ e,
Y 1D € ¥ 8 o° P e Q R | | ] | 1
5 D] | e = | ® [ "4 I § [
[ (an Y /1 | | | ] | | | I/ | & ' L |
A\SV S 3 | | "4 — I |4 |4 T
S ~— 7 L/
sempre P
Fg.
O — )
T D o)
DA J/
v S
Bess: T D7 T
5 —
PR e b — l
Y 1D | o o° Py e Q = o Py y | |
y Y |§ e = | ] T | e (B [
[ (an Y N | ] 1 | | |74 | L V= [ ]
A\SV N | |4 — I Le | M |
J N— ’ ! !
-t
T
Z b
v
(D7) S D7) S S6 D§ - 3

Fakta: sidorna 50-53






KAPITEL 3 |

8-7-rorelser

2 Spela ackordfoljderna nedan pa piano i alla dur- och molltonarter. 8-7-rorelser
utgdende fran dominantackordet, som noterats i ex a och ¢, har du redan arbetat
med. I ex b och d utgdr rorelsen istillet fran T i dur resp. moll.

E @
G GF CE c cB Am G GF cmeb cm Cmmb A
N |
\J 2
V4 O O O (8] H o O O (0]
[ (an o O O O VD L b= O O O
o—S8 P o O 8 © Q
St o 8 PSS S o 8 PSS
72 ——t f 72 —1
F)— P O I I o I 1o O I I
I 1 a = H 1 1 a =
I T O v T J < O
C: D T Tp c D T Sp
8 - 7 3 8 - 7 8 -7 3 8 - 7
el. Tk*

2 1 Skriv en basstimma till foljande Handelcitat. Stycket ar utformat som melodi med
ackompanjemang av en continuogrupp, diar bas- och melodistimma fungerar
som en tvastammighet — detta till skillnad fran fyrstimmig sats.

e Pjiallastillen som ar mojliga ska du utnyttja 8-7-rorelse som du ovat i forega-
ende uppgift.** Upplosningstonen kommer d& att bilda ters- eller sextintervall
med melodistimman och darmed garantera fyllighet.

* Pjovrigastillen anviander du 1-3 alternativt 3-1-rorelse for att uppné fyllighet
mellan melodi och bas.

e Basstimmans rytm ar rakt igenom J J\ .

Hindel: Aria nr 36, "Messias”

Larghetto
& Gm DSSD7 Gm DSUSD Gm c F Bb
VI
Q 1!7 , ) Iy  E— i — N N s m_P—h—
y S N 7V S P~ N W - N1 o Po ~ o !
O— 8/ — : i i i E— i
y ' f —— v
) 1S A
DA N W -
P I
Basso e
continuo 4-3ibas
\ Eb Cm D Gm GmDD Gm
N \ [
7 B J— C | K : G N—t
y " i 1 i - H_P—_P—l_'_'_i/ i N D]
B e e, e e N
PS) T t * j o
@
i £
S R Py I y 2 D]
75 ud p3 1
vV 1 Ay

e —
"vanligt” frasslut med
oktavsprang

* ackordet benimns Tk om detta ersitter T, se s 93, ex 2.

Fakta: sidorna 50-53 ** Hindel anvinder 5-7 istillet for 8-7 1 2:a ackordet it 1.
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| 8-7-rorelse

2 Utforma en basstimma for violonceller och kontrabasar (klingande i oktaver)
till foljande musikexempel. Haydn anvinder ett relativt hogt noterat lige for
basstimman (ess® — ess! med undantag for Ass som allra sista ton).

e Anvind 8-7-rorelse vid samtliga dominantackord med septima — vilket dven
giller vid utformingen D-D7 eller D§-D7.

e For att komplettera rytmiken i melodistimman anvander Haydn:

i takter med liten aktivitet (dven tonupprepning t 16): 1)) J
— oftast i form av stegvis rorelse (1-3 eller 3-1 med genomgdngston,
t ex for Fm: f-g-ass eller omvant ass-g-f).

i takter med aktivitet i melodin: | I J lom inget annat anges (t 15-18).

Haydn: Symfoni nr 49, 11T

| | VLI-2
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Je 1T D H o)
Z KV )/
vV D > 3
f: T S D - D7 T D T
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o W ; I |
Y 1D b | N = P | |
P 2N L | y 2 y 2 - [ ] F P P g g
N7 D P PN Py | | el
A\SV) hd <€ < I I I I <€ <€
Py) I I f l
S
. . ®
ray [ | | l
T
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A
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&> o P o e 2 | —=
PY) | 1 | | |
-
Db
Z K1V
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S6 D D7 T Ss¢ D§ D T

L

"vanlig” kadenserande bas + utfylinad

Fakta: sidorna 50-53
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KAPITEL 3 |

Utforma basstadmma — analys

2 3 Skriv basstimmor till:

C. M. Bellman: ”Till Mutter pa Tuppen”, s 324.
Gluck: ”Musette”, s 319.
Heinrich Koch: Menuett, s 325.

2 4 Analysera basstimmor i faktadelen fran foljande utgdngspunkter:
Atergdngs- eller genomgédngsackord i ackordfoliden T-D-T, se s 351.

Vilken basfigur (1-6 pd s 351) anvinds i exemplens inledande takter?

LMA s 57,ex 3 |:| (gdller de laga bastonerna pa 1:a taktslagetit 1-3)
Ackordfoliden T-D-T med D7 i tvd olika omvindningar, se s 354.

Vilken basfigur (7-13 pa s 354) anvinds i exemplets inledande takter?

LMAs69,ex2 |

Beskriv hur Mozart har varierat ovanstdende teknik pa s 103 LMA, ex 2.

Fakta: sidorna 50-53
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| Komposition

2 5 Komponera melodier med en basstimma enligt foljande:

2]

Komponera tvd melodier som du sedan forser med basstimmor. Anvand 6vnings-
uppgift 19 a och b pd s 356 som modell for de tva uppgifterna. Grundidén for de
bdda kompositionerna ska foljaktligen vara:

e D7 igrundlige undviks i styckets borjan
e “dramatisering” av eftersats med hjilp av:
komposition 1: stigande bas fran tersen i tonikan

komposition 2: sekundackord baserat pd D7 eller SD7

Komponera for piano en melodi med basstimma som bygger pa stegvis/kromatisk
rorelse. Anvind tekniker som du arbetat med i uppgift 6a-b och 20. Nar du spelar
bas och melodi dr det viktigt att fylla ut med en eller flera mellanstimmor for att
fa en komplett harmonik.

Komponera en melodi med basstimma dar du utnyttjar 8-7-rorelser samt 1-3-
eller 3—1-rorelser med eller utan genomgangston. Utforma kompositionen som
melodi med ackompanjemang av en continuogrupp, dir bas- och melodistimma
fungerar som en komplett tvastimmighet, se s 357 dvningsuppgift 21 (dven 22).
Skriv for samma besittning som uppgift 21.



KAPITEL 3 |

Ofullkomlig dominant

2 Bestim grundtonen for féljande ofullkomliga dominantackord, detta med hansyn
taget till det efterfoljande upplosningackordet, se s 55, ex 1:

Df° - Em Fe - Gm GEe - Am
D - Eb G° - Ab E° - Fm
cfeo-p A°—Bb Af°-Bm

Arbetssatt infér uppgifter pa féljande sidor

Nedanstaende ar en sammanfattning av grundlaggande stamforingsprinciper for B.
Du kommer steg for steg att arbeta med samtliga moment i samband med &évning-
arna pa foljande sidor:

e tersen som meloditon uppléses nastan undantagslost ledtonsméssigt

* de stdmmor som har en férdubblad ackordton — kvinten eller septiman — rér
sig stegvis i motrorelse (kan &ven rora sig via sprang, se nedan)

e nar kvinten ar férdubblad stiger septiman om en fullstandig treklang i T ska
uppnés

e om bade ters och septima ska uppldsas ledtonsmassigt korrekt kravs an-
tingen

férdubbling av septiman
ofullsténdigt uppldsningsackord
sprang i en mellanstdamma, se nasta punkt

e stdmmorna i en ofullkomlig dominant ror sig oftast stegvis till uppldsnings-
ackordet, men en mellanstdmma kan — i likhet med uppldsning i ett D7 - ibland
foras vidare via sprang, t ex

fran kvinten i B till kvinten i T
frén tersen i P fallande till kvinten i T

vid uppldsning till T i grundldge:

e om tersen &r meloditon ror sig ofta mellanstdmmorna i parallelliféring med
melodistdmman i sammantréangt eller spritt lage

vid uppldsning till T i tersldge
e septiman stiger oftast, men kan aven falla med tersdubbling som resultat

e om septiman som meloditon stiger till kvinten i T — som d& bildar parallella
decimor med basen - kan den parallella kvint (fran F5 till R5) som uppstar ac-
cepteras, se "Ren till forminskad kvint och omvant” pa s 186.

Fakta: sidorna 54-55
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| Stamforing av ofullkomlig dominant

2 7 OFULLKOMLIG DOMINANT MED KVINTEN I BASEN

@ Tersen som meloditon och fordubbling av kvinten (bastonen):

e Ligg till - nirmast under meloditonen — de tva toner som saknas for att de tre
ovre stammorna ska bilda dominantseptimackordet med utesluten grundton.
Darmed fordubblas bastonen — dvs kvinten — vilket ar vanligast. Septiman
stiger da oftast till kvinten i upplosningsackordet.

G7nol ¢ A7M01  Dm  Eb7not  Ab c7mot Fmab F7mot Bbp
(C/E)
A C/E
\J i Pas ' I
(~—© O O 1O — o bo o) o
D —— o o o — -
S o
® ... - o o
S O O o T o
prd ~F O © ~F b ey Il [ O ~F
PO 710 Py 2X0)
C D T "g

E Tersen eller septiman som meloditon med fordubbling av septiman:

e Septiman fordubblas varvid den ena far sin upplosning, medan den andra ror
sig ”fritt” till kvinten i upplosningsackordet. Denna losning foredras oftast
ndr septiman ligger i melodin.

G7M1 C(E) G7no! C(E) D71 Gm C7not F/A  E7nol  Am Bbznot Eb

0 |
o O o y I
© ° Py o ZAs4 O . =y O 19X 0) Py
HOD) 9 — o o — to © fo >
d i ,,,,,, x TT
o .. -
_ _ ©
. prrTTL § o O o1
s O (@& o 9 po
7 © O o O Py
P=Y O O

B T\ BT

grundton alternativt tersen
kan vara baston utan for-
andring av évriga stdmmor

Kvinten som meloditon samt fordubbling av denna:

e Ligg till - nirmast under meloditonen — de tva toner som saknas for att de tre
ovre stammorna ska bilda dominantseptimackordet med utesluten grundton.
Anvind stigande septima for fullstindig treklang i T utom i sista exemplet
dar septiman ska falla med tersdubbling som resultat.

tersdubbling i T

G7mol ¢ G7mol C/E B7MO1 Em D7mol G/B Eb7not AbC Fi7nol Bm

Fa
9 o S T . g S
o
(~—* L .- oe K Py O © PO—1Hbo 1
A\SV, fTo | © ©
Py) s
® ® o) @ L
&) Iﬂln
>’ o S (o) #O T O T "
7O O © i S o O [ JO S
o) o PO 7 o
¢y T BT
3

Fakta: sidorna 54-55
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KAPITEL 3 |

Upplosning av ofullkomlig dominant

@ STAMFORINGAR ANVANDA I MINDRE OMFATTNING

Tersen som meloditon och upplosning av bada ledtonerna:

e Takt 1-6: For att uppna ledtonsupplosning av septiman gor den fordubblade
kvinten i en mellanstimma spréng till kvinten i upplosningsackordet.

Septiman som meloditon stigande till kvinten i T (basen stiger till z" ):

e Takt 7-12: Septiman fordubblas i en mellanstimma och upploses fallande till
tersen i T med tersdubbling som resultat (alternativt med sprang till grund-
tonen i T). En hidr accepterad kvintparallell (F5-R5) uppstir men kamofleras
av att tre av stimmorna stiger parallellt som fylliga ”sextackord” med bas
och melodi i decimor.*

G7nol C/E F7nol Bbm  Bb7mot Eb G701 C/E C7M01 F/A A7MO1 Dm/F

) T Py I?() T
7o o) PP © b o o)
o o 7O o PO o O
D o . — o o [e)
D) - o—|o
Py F5 R5( )
S P bt T o1 bHo &80 o — o [ ©
7O o) o Ho ©
Cp T » /T
3

férekommer dven med
grundtonen som baston *

2 Spela nedanstdende kadenser med ofullkomlig dominant pa piano i alla dur-
tonarter.

Am D7nmol G C D7mol G c D7M1 G
0 3 . |
—— — —
| ) O | | Py p= g Q
A\SV} - 7 - — — (7 BT O d g S
') < WS - O f f ..... O r |
o o ] L. R
—— (7 —
7 o -
@ © i ‘0 © { |9 =Y
G Sp P T S ¥ T 1 T
Analys i C-dur: Tp DM D T DY D T D D
(vid utvikning
till dominant-
tonarten)

Ackordfoljden anvinds ofta vid utvikning till dominanttonarten, vilket visas i
den undre raden.

* se "Ren till forminskad kvint och omvint” pa s 186.

Fakta: sidorna 54-55
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| Stamforing av ofullkomlig dominant

2 Anvind i foljande musikcitat en passande kadensformel som du 6vat i foregdende
uppgift.

@ e Notera fyrstimmigt:

)
D

TR " NQLL

QL

QL

T L

Schumann: ”Ein Choral”, Album fiir die Jugend, op 68
(Original: C-dur)

@ e Kadensformeln utnyttjas hir vid utvikning till dominanttonarten.

Haydn: Symfoni nr 54, I1I Trio

e Fullfolj rorelsen med brutna ackord i vl. 2. Kadensformeln utnyttjas har vid
utvikning till dominanttonarten.

S

Haydn: Symfoni nr 54

Fakta: sidorna 54-55
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KAPITEL 3 |

Analys

3 O Funktionsanalysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA).

o LMA s49, ex 1. Analysera ackorden med ledning av bas-, melodistimman
samt de givna ackordbeteckningarna. E°-ackordet (=E°7) i t 10 analyseras
som ett 1759>, se s 66.

° LMA s 61,ex 3;s27,ex 5.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Schumann: Album fur die Jugend, ”Soldatenmarsch”
Schumann: Album fir die Jugend, ”Ein Choral”
Mozart: Trollfl6jten, Aria nr 2, ”Der Vogelfianger bin ich ja”

Fakta: sidorna 54-55

365



366

Kapztel4 Utbyggnad av T och D7

1 Spela nedanstdende ackordfoljd pa piano i alla molltonarter upp till 2 kors- och
4 befortecken. Utvidga senare sa att du beharskar alla molltonarter!

Stamforing finns noterad pa s 59, ex 3 “rundgang i c-moll”.
T-Sp-S-D7-T
(alternativt kan S6 anvandas, se s 373, uppgift 4b)

Ova idven ackordfoljden utgdende fran tonikan i ters- respektive kvintstillning.

Arbetssitt infor uppgifter pa foljande sidor

De gemensamma toner som T, S och D7 har med andra ackordfunktioner utgér
grunden for harmonisk variation. Anvéndningsséttet &r likt det for dur.

skalans 1:a och 3:e ton

Cm Al’
Y 1D ]
A 1299 ® 1
v ra N @ L 1
gde g § °© o O [ AN 7 i)
T Sp
el. Tk*
skalans 2:a och 4:e ton
Fme"™®  Fmé G7 o
o \lr)‘ Py Py Py |
y A et [ heS he [ ] |
[ (an W] [ ] Q L e o (2 )% |
\.jl [ J O g - O Py O et ]
o
$6 s$ D7

S6 anvands vanligen endast i grundlage, medan Sg finns i alla omvéandningar.

ackordet benimns Tk om detta ersitter T, se s 93, ex 2.
** en melodisk rorelse som innehéller tonen inom parentes fungerar dven bra. S och Sp har ofta
tillagda toner, sirskilt vid kadens t ex i c-moll: Fmé, Fm7 eller Abs, AEA7, ses 74.

Fakta: sidorna 58-61




KarrTEL 4 ‘

Bitreklangerna i moll — Sp

2 Harmonisera musikexempel a-b. Anviand huvudtreklanger samt Sp (eller fler).
e Forutom informationen om bitreklanger i faktadelen (s 58) bor du ldasa ” Ar-
betssitt” pa foregdende sida.
® Du kan arbeta pa tva alternativa sitt for att fa hjilp med uppgifterna:

1. Forbered dig genom att forst gora teknikdvning Ia-b och ITa-d med start
pa s 370.

2. Harmonisera melodierna och ta vid behov hjilp av tipsen nedan.

]

Py ]

@ |

i ]

. . ] N il |

| y 2 i |

I il I I I | — PS i |

\;)VI I I I I — I < i |
_ ——

" Schubert: Sechzehn Deutsche Tinze op 33 nr 10
ackordframmande

toner (& resp. s) *

OM DU BEHOVER HJALP

... med stillen som markerats med siffra @ — @:

@ Skalans 1:a eller 3:e ton, se ”Arbetssitt” pa foregdende sida.

® Kadensera med D§.

* alternativt kan tonen diss tolkas som ackordton, se "DDalt” pd s 114.

Fakta: sidorna 58-61
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| Utbyggnad av T och D7 (S6, S$ och Sp)

Langsamt

@
®

—

QL]
Q[

Taube: "Byssan Lull” Rittsinnehavare: Elkan & Schildknecht, Emil Carelius

® Teknikovning Ta-b (sdrskilt b) samt ITa-d pa efterfoljande sidor. Studera dven ”Ar-
betssitt” pd s 366 — framforallt fotnoten angdende tillagda toner” i Sp.

Kom ibdg att teknikovningarna dr allminna!

@ (Avancerat tips: S8 med sexten i basen, se ex b i vinsterspalten pa s 60. For-
utsitter en fortsittning till D7 eller D$.)

® Omduvaltattharmonisera senare delen av takt 11 med A7 (alternativa losning-
ar finns, se @) kan detta ackord forhallas i avslutningstakten, dvs A7/D-Dm.

”Byssan lull, koka kittelen full, dir kommer tre vandringsman pé vigen.
Byssan lull, koka kittelen full, dar kommer tre vandringsmin pd vigen,
den ene, ack, sé halt, den andre, o, sd blind, den tredje siger alls ingenting.”

Fakta: sidorna 58-61




KarITEL 4 ‘

Bitreklangerna i moll

3 Harmonisera Schumanncitatet nedan. Anvand huvudtreklanger samt bitreklanger.

e Lis ”Anvandning av Tp och Dp” pd s 60 (Dp = TpD).

e Harmonisk rytm: Attondelar samt fjardedelar.

A7) (1) (3
Schumann: ”Armes Weisenkind”, Album fiir die Jugend
Original: A-moll
Langsam
O]
e o

A | —_ ! : - . o

Y 1 & . - 0 0

;;—
TTTe
[T

i

A |

B>,

P
e,

l
!

Langsamer

n| .
Y 1D : A

o . e ’

| I S—

) |

D.C. al Fine

@ Skalans 3:e—4:e-5:e steg: Gor teknikovning III pd s 372 (ar endast till en del
direkt overforbar).

Fakta: sidorna 58-61
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| Teknikovningar: Utbyggnad av T och D7 (86, S¢ och Sp)

I Vilket alternativ till S kan du ta i dessa ackordfoljder, se ”Stallforetradande
ackord — Sp” pa s 582 Se dven forsta ackordfoljden nedan.

Cm/G G7 Cm

E Cm

Dm Dm/A A7 Dm

=g ye3

Gm Cm Gm/D D7 Gm

Em Em/B B7 Em

e

@ Hur kan tonikan och dominanten varieras i nedanstdende ackordfoljder sd att
ackordrytmen okas, se ”Stillforetradande ackord — Sp” pa s 58 samt ”Utbyggnad
av D71ill $$/S6-D7”, s 60. Anvind alternativen S$ och S6, se forsta exemplet:

T D7 T
* ~—
Am Am E7 E7 Am
Y Y

kan bli: Am ‘Dm6 ‘ ‘ E7 ‘ Am

Bm Bm Fi7 Fi7 Bm

kan bli: Bm |:| ‘ ‘ ‘ ‘ Bm

Fm Fm c7 Cc7 Fm

kan bli: Fm E ‘ ‘ ‘ ‘ Fm

‘ Fakta: sidorna 58-61
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KarrTEL 4 ‘

Teknikéovningar: Utbyggnad av T och D7 (S6, S$ och Sp)

Infor foljande uppgifter dr det en fordel om du arbetar parallellt med att spela de
kadenser som ingar i uppgift 4a och b pa s 373.

II I musikcitaten a-d ska du utveckla harmoniken genom att variera D7 respektive
T-D7 pa det sitt du 6vat i ex Ib pad foregdende sida samt med ledning av infor-
mationen i rutan ”Arbetssitt” pa s 366.

¢ Notera i rutorna pd ”Nivd 2” en utveckling av den givna harmoniken pd ”Niva 1”.

A7) ([3

Nivi1: T D7 T

El Nivd 2: ’

Ziemlich schnell

B

3 fsl
—

AL T~ ‘
Y 1D T | | | o @ ] | I Py 1 Il |
6 b ~ F 11 [ 1]
A\SYJ v 1 ¥ '\. i \—I } : i L I | I I | [¥ T i |
) d T ' I

Ich such im Schnee ver - ge - bens nach ih - rer Trit - te Spur,

wo sie an mei-nem Ar - me durch - strich die gri - ne Flur, —

Schubert: ”Erstarrung”, Winterreise op 89 nr 4

IEl Nivi 1: T D7 T

Nivd 2: ‘
Moderato

29

7 - T o e — T T e I —
GreC, e, b= g ot N
OO0 <€ g 1l YR - i

) — L4 e % F‘L

Haydn: Symfoni nr 53, IV

Haydn varierar bastonerna pa 3:e taktslaget i t 29 och 31, medan ackorden i
ovrigt ligger i grundlige. Notera dina forslag till bastoner i nimnda takter!

¢ Rundgdng vid avslutning "med storre tyngd”:

T D7 T
Andante - ,
Em Am Em/G B7no1/F§ ‘ ‘ ‘ ‘
12 3 tr
W — — E
y, s i o >~ i —— 1 I —
3 0 "| o i Ié”
Q) S~ S

Haydn: Symfoni nr 4, I
Original: d-moll

Fakta: sidorna 58-61
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| Teknikovningar: Utbyggnad av T och D7 — Mellandominanter

@ e Rundging vid avslutning ”"med storre tyngd”:

[11

372

N | | ;

V vl P [ | | i |
=y I | | i |

[ (an Y d | | i | =i i |

A\SVJ | | | | e i |

), ‘ ‘ ! N\

J. S. Bach: ”Christ lag in Todesbanden”, Kantat nr 4
Original: e-moll

Harmonisera nedanstdende melodi for att va anvandning av mellandominant i
molltonart samt harmonisering av skalans 3:e—4:e—5:e ton, se s 60.

A7 T

e Skriv avsnittet fyrstimmigt (sammantrangt lige*) med grundtonerna i basen
som fors i motrorelse mot melodin och vid behov oktavtransponeras.

e Notera i rutorna de givna ackordens respektive mellandominant.

e D som molltreklang betecknas °D.

Cm /’ EI’ /’ Gm /’ Bb Carl Maria von Weber:

”Der Freischiitz”,

Overture
Molto vivace
va = =
- 8 _ o _ . =
| . . I | | | |
7 I JO— . ‘ T f f I i i | |
(~> ¢ ——— — 'qﬁﬂé—c‘—' =
W ’:
) |
O i i
" "
75 ¢ ko -

* Se s 12 (det dverstigande tonsteg som uppstar i andrastimman i takt 78 finns i Webers original).

Fakta: sidorna 58-61




KarrTEL 4 ‘

Kadenser i moll (S6, S¢ samt DD?7)

4 Spela nedanstdende kadenser pa piano i alla molltonarter upp till 2 kors- och 4
befortecken. Utvidga senare sd att du beharskar alla molltonarter!

El kadens med S$ eller DD7 (den senare med tersen i basen).

dissonansen S2 bildas
med uppldsning till L3

kvinten férberedd septiman férberedd
Gm \ Cmé6 D D7 Gm Gm A7/C# D D7 Gm
N | | | | |
7 J— i ] i
=4 | i ] =+ | i ]
W’ y 7 — o _ oo g 7 — o oo
S 7 8§ - 4 8 o
r r T alt.i r |V r hd
| upplds:
5 T R e e
7 5 [7) e i 1o e
P 7o \ P \ i i P
(o} i ey I re)
gg T S¢ D8-7 T T DD7 DS-7 T

IEl kadens med S6 med eller utan efterféljande DS.

Observera att vid stamforing av S6 med en direkt fortsattning till D7 (takt 1) skiljer
sig denna fran motsvarande i durtonart (jamfor s 331). Detta eftersom man i moll-
tonart undviker stimforing frdn nedatriktad #/l uppatriktad ledton (”S6” s 62).

skalans 6:e ton faller

5 5
Gm Cmé / D7 Gm GmCmB GmDD7 Gm  Gm Cm8GmDD7 Gm

Aol | L
Y TP 1 1 |
©" 8 2 4o BE g cwtsoy o
a @ ""‘IT60 _8 | hd ‘I'fe 8_ L_._ J [ 4 'I'T.QD 8
FOe b i ) i { = i | =
e e s o e = e e
o o ile — e o — o
gg T S¢ D7 T T S¢é D§D7 T T S¢ D§ D7 T
I |
basen med

oktavsprang eller
tonupprepning

Fakta: sidorna 62-63
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' Kadenser i moll (S6, S$) — Utvikning

5 Harmonisera melodierna a-b nedan samt pa nista sida for att 6va kadensering
och utvikning. (A7) (T ) (J3

o Lasifaktadelen ”Kadenser i moll” (s 62) samt ”Utvikningar i molltonart” (s 64).
e Du kan liksom tidigare arbeta pa tva alternativa satt:
1. Forbered dig genom att forst gora teknikovning TVa-d, Va-c med start pa s 376.

2. Harmonisera melodierna och ta vid behov hjailp av tipsen nedan.

IE' Harmonisk rytm: ackordvixling varannan alternativt varje takt eller ibland varje
fjardedel. (Ett ackord kan eventuellt ligga langre dn tva takter.)

kan tolkas som ackordframmande (sprangton)

Minore
N 4 |
17 B S > S e S N [ p—— i i i Y~
.
9 | @
N 4
Y - | I I | I | I I I - |
y A | | | 11 | 1 | | 11 F e I 1 |
[ (anY | 1 | 1 1 ¥ | 1 |
- | I | = |
ﬂj;‘—id—‘—‘—‘—‘—‘—! s L4 i i re
15 ® ®
e | | I —_—
7 > I I — - — i - —— A R B i j— ]
B — o —| i T
i i i ™ ™ | . ————

o ﬂ ‘ ‘ 1 * Mojlighet finns hir att upplésa domi-
y o] f ' Y T —1 i | nanten bedrigligt (B7-C), se ”Bedriglig
[ fan i —® i —] i | ; .

A\SV P T . | o i | kadens riktad mot 6:e steget” pa s 80.

) T T 1o

C. M. Bellman: ”Ulla, min Ulla” (2:a delen) Epistel nr 73
@ Se ”Arbetssitt” pa s 366, skalans 1:a eller 3:e ton (utbyggnad av T).
@ Teknikovning IVa-d, Va-c med start pa s 376.

® Bestam malet for frasen och forbered med respektive mellandominant, se ”Utvikning
till S, °D, Sp och Dp” (kan dven galla for Tp) pa s 64.

Kom ihag att teknikovningarna dr allminna!

Fakta: sidorna 62—-65
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KarrTEL 4 ‘

Kadenser i moll (S6, S¢) — Utvikning

IE Observera att koralen nedan gar i dur! Du har hir moijlighet att 6va pendling
mellan dur- och parallelltonarten i moll, jimfér med ex 2 pa s 65. Vixlingarna
sker dar dock titare dn i detta exempel.

(G)

®

n_|
7 Y I

TTTe
TN
TTT®

L )
QL

A\SV} I [ ] I

%
:

Al

e ©

@,E§>l<>
T

1

~%
T
TTTe
u

1T

”Herr Christ, der ein'ge Gott's Sohn”
(J. S. Bach BWV 164)

@ Kadens, se s 373 (ex a).

® Bestim malet for frasen. Med utgdngspunkt fran tonarten g-moll kan utvikning ske
via kvintgang (se s 382, uppgift 8, nr 3 eller notex i hogerspalten pa s 64).*

® Vid start pa Bb kan fallande tersgdng anvandas (ex 2 pa s 37 med Sp).
@ Bestam malet for frasen. For tips pd modulationsvig fran durtonart till parallellton-

art kan du gora ovning 8, nr 1-4 (sdrskilt nr 2) med tillhérande teknikovning VII
(start pa s 382).

* Malackordet B for kvintgangen kan ldggas i ters-
lige for att ”spara” grundliget till fermattonen i t 4.

Fakta: sidorna 62-65
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| Teknikovningar: Kadenser i moll

IV

376

Vilj for de avslutande fraserna a-d nedan en av kadenserna som du 6vat i upp-
gift 4 pa s 373. Fullfolj den givna satsen genom att addera bas plus tvd mellan-
stammor.

e Vilj den kadensformel du foredrar om flera alternativ ar mojliga.

6-S - . -
e Observera att D43 i exemplen betraktas som tvd ackord (tva ifyllnadsrutor),
6-5 . :
trots att 4-3 endast dr en utsmyckning av ett och samma ackord.

e Vilj mellan foljande kadensalternativ — hiar noterat i c-moll:

Fmé6 - G(7) - Cm
FménoS - (Cm/G-) G7 - Cm
D7/F4 - G(7) = Cm (kan utelimnas)
! ~
) | | . — .
7 | | [ | | | [ !
E é E | | | | ‘J } {
P P |
b [ 4
"l D
D 0
4 I bl | y
[ [ [
J. S. Bach: "Vater unser im Himmelreich, BWV 102
(Transponerad S2 upp)
Markera med streckad bindebage om forbere- *
delseton har utnyttjats. Galler alla exempel! ‘
11
N 4 |/ , )
b ([ | | | |
= | |
\S oL P a al
ot
R N
| ||
J. S. Bach: Kantat nr 4, ”Christ lag in Todesbanden”
‘ )
0 ' | — |
B a— o | o o -
o T

L

J. S. Bach: Koral nr 88

* avsluta med tonikan i dur, s k pikardisk ters
(Tv), vilket var vanligt under barocken, se s 88.

Fakta: sidorna 62-63




KarrTEL 4 ‘

Teknikovningar: Kadenser i moll

:

Qlll )

J. S. Bach: Johannespassionen, nr 7 (avslutning)

‘ J  Utforma kadenser med hjilp av de formler som du 6vat i féregaende uppgift.

® Observera att melodistimman i kadenserna dven innehdller ackordfrim-
mande toner som upploses fallande till en ackordton. Ange med gingse
beteckningar (fsl, th etc) vilken typ som anvands.

A7) (3

Age7 Bm ‘
Allegretto

|

|
(

ol

Haydn: Symfoni nr 52, III (transponerad)

b

b
Andante G/F Cm/EP Cm
85 N L
L — S
17— . —
\.ju - T j =

Beethoven: Pianosonat nr 19, 1

Allegretto

cm/eb DbiF Go7 Fm/Ab ‘ ‘

6
N
Ay
e
~

Mozart: "Komm an mein Herz” Konzert-Arie (KV 374)

Fakta: sidorna 62—63 * se fotnot pa foregdende sida.
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' Kadenser i moll — ackord baserade pd 6:e steget

6 Spela ackordfoljderna 1-7 nedan pa piano i alla molltonarter upp till 2 kors- och
4 befortecken. Utvidga senare sa att du beharskar alla molltonarter!

Arbetssitt infér uppgifter pa féljande sidor

For att undvika parallella kvinter och oktaver samt rorelse fran skalans sankta 6:e till hojda
7:e ton (02) kravs sarskild stamféring vid ackordf('jrbindelserna§ eller Sp till D.

Foljande principer galler for fyrstammig stimforing av samtliga varianter:

1. Notera forst basen.

2. Skriv in den stdmma som ska foras i parallella decimor eller terser med basstamman
—om denna inte redan finns i melodistdmman som i ex 1.

Vid anvindning av Sp-ackordet galler sedan:

3. Fyll p& med stammor sé att Sp-ackordet bildar en fullstandig treklang med tersen
férdubblad i prim el. oktav.

4. De tva stammor som inte deltar i den grundlaggande parallellféringen stiger till narmast
beldgna grundton respektive kvint.

tersen primférdubblad

F E Am F E Am
gD a O |
y - 1 | 1 1 vz Q
(oo a 44 o o 49 O
\ \:)’ e o f %'"’
garallella f D éi J
lecimor J . P
2 #: 12 12) 8 124 17) e
i f i f
I 1 I I
t 1 f
a: Sp D T Sp D T

tersen oktavférdubblad

Vid anvindning av S-ackordet giller efter punkt 1-2 ovan:

3. Bestam vilken ton — grundtonen eller kvinten — som &r mest lamplig att férdubbla i prim
eller oktav for att fa ett fyrstammigt ackord.
4. De stdmmor som har den férdubblade tonen fors i motrérelse till ndrmaste ackordton.
de sma no-
med kvinten férdubblad (vanligast) grundtonen terna visar
! b vanliga ut-
Dm/F E Dm/F E Dm/F E

smyckningar*

®

@ ®

H | 4 l
J T | I = EETIPNTITITI 17}
y 4 T | I . s
[ (an I 1 —a [, 7 M— = (2} [, 7 w—
A\SY) | E— i 2 I #Z
Y] g r S |v I ‘
parallella f F A
terser .
r ,] wl (oT‘J J J
0 —42 o=
7 LI = = —p =
| T T T T i
i T g T T
S D S D S D
3 3 3

Ex 6 nedan visar att tersen ibland kan férdubblas i % och férs dé vidare via tritonus-
sprang till kvinten i D, eventuellt med en melodisk rérelse via grundtonen.

Parallellféringen i terser/decimor anvands &ven i Sg med skalans 6:e ton som baston,
se ex 7. Eftersom denna &r en fyrklang sker ingen férdubbling.

tersen fordubblad fyrklang
I 1 I 1
Dm/F E Dmé6/F E
(AM/E)
0H @ | ‘ @ |
Y o a ‘\ J
ﬂ = /) .4 = = o w7 —
A\SV T #e 124
I i ~
llell
e | J~, r J d
ﬁ =P = o e 7 —
I T T
1 T T
T T T
D

T TN

W

* alternativt kan ex 4 utsmyckas med 9-8 (tonerna e-d) eller foregds av Sp7, .
medan utsmyckningen b-a i ex 5 istillet kan utformas omvint som a-b. Fakta: sidorna 62-63
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KarrTEL 4 ‘

Kadenser i moll — ackord baserade pd 6:e steget

7 Harmonisera melodierna a-b nedan samt pa nista sida for att 6va kadensering
och i b dven utvikning.

e Lisifaktadelen om frygiskt kadens vid halvslut, se ” Ackord baserade pa 6:e
steget” pa s 62 samt ”Arbetssitt” pa foregdende sida.

¢ Du kan liksom tidigare arbeta pa tva alternativa satt:
1. Forbered dig genom att forst gora teknikovning VIa-c pa s 381.

2. Harmonisera melodierna och ta vid behov hjilp av tipsen efter res-
pektive melodi.

A7) (1) (3

Izl Harmonisk rytm: ackordvixling varje takt™* eller vid kadensering varje fjardedel.
Snabbare ackordrytm (&ttondelar) kan dven anvindas, t ex infor kadens.

1 *) *) *)

n P— [— N
7 — T[Sy [ — ]

f

5
N F— [— @ : |
v - — — - ' — ] I - |
I i [— g i I —— T ] il |
% | i . A— | —— p o il |
S o L i i |
9 *) *)
) N \
14 i f —— P T i I —
. —— —— O hd i I——
s fo o ° oo o
13
fa) o — ® |
v P— P | T il |

I [ j —_—
[

| |
v | T |- i |
o e 7

C. M. Bellman: "Minore” Epistel nr 73

® Teknikovning VIa-c.

@ Kadens (t ex uppgift 6, ex 7 pa foregdende sida).

* | takter med fyra attondelar kan taktens
3:e ton tolkas som forslag (fsl).

Fakta: sidorna 62-63
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' Kadenser i moll — ackord baserade pd 6:e steget — utvikning

@ Bestam forst frasslutens kadensering med hansyn till eventuella utvikningar.*

N # , | | @ @
J w &y | | | 1 | T | |
y i E— \ 1 - Py 1 i - \ |
[ [an) Jq | | | o | I a o 1 | |
\;)u 4 [ ) @ i \ L o o ]
o/
5
N # , | ® | | ,
> — i 1 i - "]
o 1 i Py —1 1 i |
1 o o oE i |
PS] \ T f | :
9
N 4 , | . ©
7 | — . - f I 1 T — ]
(~—t— I — . o — I — I I
& ® @ [ J - | ]
%"'—0—‘—‘—! [
o/
13 ® ~
n# . | | .
17— T —1 i T i T ]
y - \ I - e |
[ fan = | gl e @ o ¢ P |
A\SV o [ @ i . T ]
o [ [ [
17
N 4 ,
7 — — i f - T — "]
y S — Py - i i 1 i 1 i |
[fan i o - - o — = 1 i |
\;)u [7) i g 1l o > i |
~/

”Jesu, du mein liebsten Leben” (J. S. Bach: BWV 356)

® Kadens, s 373, ex 4a.

@ Mellan tva fraser kan den icke-funktionella ackordfoljden T-Tp i moll anvindas
(se rutan ”Arbetssdtt”, andra raden nerifrdn pd s 382).

® Kadens, s 331, ex 9a.

® Studera rutan ”Arbetssitt”, s 378, ex 3 (och §5). Man kan betrakta tonenbit 15 som
ett stegvis fallande forslag till tonen a, dvs hela t 15 kommer da att harmoniseras
med eft ackord.

* For den som 6nskar en forenklad uppgift kan takter som innehaller tre toner (fjirdedelsnoter) harmoni-
seras med ett ackord (alt. tva) istillet for det for en koral normala med harmonisering not mot not.

Fakta: sidorna 62—-65
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KarrTEL 4 ‘

Teknikovningar: Ackord baserade pd 6:e steget

VI I exempel a—c ska du utnyttja ackord baserade pa 6:e steget (Sp, § ) och bilda
frygisk kadens vid halvsluten.

e Folj angivna stimforingsmetoder for vart och ett av de tre ackorden pa s 378
och notera fyrstimmigt den variant du valt:

A7) (]I

Notera med ackordbeteckning

E &ven ett alternativt ackordval:

J. S. Bach: "Da der Herr Christ zu Tische saf$”
BWYV 285 (transponerad)

'\
| |
| [

™

J. S. Bach: Koral 281
(transponerad)
3 2\
o Y , | | |
Y 1D 5 [ I | | | |
N O B B
\Q)U o o o
T J J ] ; J
L . 1 < o] <
S H IV I 1 [
> . | | i
J. S. Bach: Kantat nr 2 ”Ach Gott, vom
C Himmel sich darein”
5 .
[a) ; | , |
)V | | I | I ! — | I | |
[ [ | ol | [ | |
| | | 1 | =| [ ]
L
Ol i P
¥ | | |
i | | | |

Fakta: sidorna 62-63
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| Utvikning till Tp samt rorelse tillbaka till T

8 Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla molltonarter.

e Vid stimforing kan det vara en fordel att melodistimman bildar skalstegen
3-4-5 for de tre forsta ackorden i ex @ och @. For ex @ och @ giller start
med skalans 5:e ton som Gversta ton.

Arbetssatt

Nedan finns vanliga modulationsvégar for harmoniska rorelser till och fran parallell-
tonarten noterade i a-moll. Omtydningsackorden ar markerade med ram.

@ via TpD till Tp samt ter direkt till T
—G - C - (/B - Am
@) via TpD till Tp samt &ter via D7

E7/GH*

D7 kan &ven foregés
- E7/B™ Am avtexS SGSeI el.Sp
® kvintgdng via TpD?7 till Tp alternativt dter via kromatisk bas éver D7

—

a-moll: S + ndgon av ovanstéende

c vagar tillbaka
Am - Dm - G7 <

C-dur:  Sp E7/G§ - Am
L |

@ via Sp som omtyds till S i parallelltonarten (ofta i tersldge)

—
a-moll: Sp C/G-G7

+ nagon av
——— F/A G/B C ovanstéende
E/G# vagar tillbaka
C-dur: % G7

[

| ex 3 ovan fullféljs inte den harmoniska rérelsen fram till malet Tp fér den undre
vagen. Trots detta &r upplevelsen av parallelltonarten tydlig. Utan omtydning kan
ackordféljden analyseras s& har:

a2 T S (D7) D7 T
[Tp]

Eftersom parallelltonartens dominant varken féregas eller efterfoljs av Tp sétts denna
funktion ut inom klammer, se s 387.

Observera att mellan fraser eller avsnitt kan utvikning ske mera fritt, t ex:

forsta frasen andra frasen

Am  Am  E7 E7 |[ a7 C G7 C

Overledning till Tp kan &ven ske direkt via Sp, se s 64.

*  hogbarock eller senare.

** wienklassicism eller senare. Som E7/B med uteldmnad
grundton, dvs P dven hogbarock.

* romantik eller senare.

Fakta: sidorna 64-65
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KarITEL 4 ‘

Teknikovningar: Utvikning till Tp samt rorelse tillbaka till T

VII Harmonisera foljande melodier for att 6va utvikning till Tp i molltonart.

* Anvind de harmoniska monster for utvikning till parallelltonarten och rorelse
tillbaka enligt ex ®-@ pa foregdende sida.

El e Utforma i t 3-4 utvikningen utifrdn melodins rorelser 6ver skalstegen 3-4-5.%

Grieg: Lyriske stykker, "I balladetone” op 65 nr 5
A7 T ﬂ g: Ly y P

Lento lugubre
"modulationsvag” @ eller @ for rorelse
tillbaka till tonikan som aterintrader i takt 5.
1
N | N , ,
4 N1 i ) E— — :
%ﬁjﬁ~ 4 * o o P ——
p

—_—

modulationsvég ®), nedre vag (analys
utan omtydning, se kommentar)

5

Al . | , ,
v i 1 P — T T T 3 ]
- i ] — — PV — y 3 \
- g i P~ - —— N - p3 |
o o - 1 < |

. o ¥ 4 &
cresc. dim.

IEl ® Vid analys ska du dubbelskriva det ackord som anvinds som omtydnings-
ackord och notera analysen i tva nivder pa det sdtt som visas i ex 2 och 3 pd
s 41.

e Fullfolj bakgrunden i vl 2 och vla — nu i helnoter.

A7 T
Haydn: Symfoni nr 44, 1

Anvind "modulationsvag” @ (utan aterledning till T)

Allegro con brio ‘
VIELE, COTFR L=

T g @ @ 4 g ]
) &-¥F | U @& |

* Grieg utnyttjar mojligheten att variera TpD, dvs att parallell-
tonartens D7 blir Sp—P med okad ackordrytm som foljd.

Fakta: sidorna 64-65
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| Utvikning i durtonart till molltonarterna Sp och Dp

VIII

IX

Harmonisera nedanstiende melodi i durtonart. T i)

* Undvik grundlage for dominantiska ackord utom i kadens eller halvkadens.

forbered halvslutet

—

n_| 5 \ \

Y 11D D) I N N I N [

A\SV) ’-i 1] 1 ] b b 1] 1 |

D] |4 |4 4 [

Ein Jiing - ling liebt ein Mid - chen, die hat ei-nen An - dern er -
utvikning till Sp
¢ r )

N | — A

Y 11 P I IR IR N T IR N I !
y @ D] I TV o 1
rN V7 D I I [ = | [
\.)u I Irl I Irl ! IVJ V) VJ o

wiihlt; der An-dre liebt ei-ne  An - dre und hat sich mit die-ser ver-mihlt

Schumann: “Ein Jiingling liebt ein Midchen”, Dichterliebe XI

Spela nedanstdende ackordfoljder pa piano i alla durtonarter. Starta gdrna med
en kadens for etablera den inledande tonarten.

Arbetssatt

Vid utvikning till dominantparallelltonarten sker detta vanligen utifran tva grundlag-
gande principer — hér noterade i C-dur:

@ direkt (dar T i efterhand kan upplevas som Sp)

Em/B -B7 - Em
C g7 - Em

@ via Tp som omtyds till S i dominantparallelltonarten

C-dur:  Tp |

C - (G/BellerE7/GY) - Am ——— EM/B-B7-Em

B7 - Em
e-moll: S |

| J
mellankadens (fullstindig) i e-moll

D eller TpD7 kan skjutas in

Fakta: sidorna 40-41





KarITEL 4 ‘

Utvikning i durtonart till molltonarten Dp

>< Harmonisera musikexemplet nedan enligt “modulationsvigarna” for utvikning
till Dp-tonarten i dur pa foregdende sida.

e Dubbelskriv det ackord som anvinds som omtydningsackord och notera
analysen i tva nivder pd det sdtt som visas i ex 2 och 3 pd s 41.

T) ([
Larghetto Adolphe Adam: ”Le Postillon de Lonjumeau”, Aria, I
A
N -
Doch nein, nie kann ich has - sen, den noch im - mer ich lie - be. Das
"modulationsvag” a
37 L —
o
Q‘q-F T o ]
1] [ & 7] y 2 (7] |
| |7 A 1 PN I |
\\SVJ I | A ) N A T I - v/ 1 < ]
4 |4 4 44
Gliick wir' nicht zu fas - sen, wenn bei mir er nun blie - be.

led tillbaka till tonikatonarten

I A— A = 174 ]
\Qj/ | B i v 7) 7 [T I 'I/ i | [ IVI r V | I
Wird er michwohl er - ken - nen? Lie be auf neu',
Wird er fiirmichent-bren - nen in

* Adam gor kromatisk utsmyckning i takt 37: f-fiss-g-gess

Fakta: sidorna 40-41
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‘ Utvikning i molltonart till °D, S och Tp

9 ® Bestamde tonarter som Beethoven valt som mal for utvikningarna. Kadensera
varje del med Di-kadens.*

e Inledningen av styckets andra del analyseras enklast genom en forandring till
en passande tonart, for att pa lampligt stalle dterga till huvudtonarten.

A7) (T) (3
308|
D rbbo— — = T =
GRA = 2 et e
° @ @ . @ .
S f P -
1 2
313 e /3\
Qll’)L | | — | 3 |
N W a— i —— I . D] ﬁ-\ . D] ﬁ:'
e e e e e e e e e
o e e & ofqoie
f S
h317| |
ealms s i EN IR R B
[ (an VLN 2N IDN7] 1 | e | @ [ J . | e |
A\SVJ | I |I | v 1. . | Tl
JI sf P
322
A7 \ — 1 —
A = T =
e — e e ' —o . |
A\NVJ . T | |
)
1 2
A2 | | 3
|
L) e el oy =g
\SV; - @ gi_‘_f_!
)
S

Beethoven: Pianosonat nr 23, op 57

* Ackorden ligger i grundldge i Beethovens original, dd med
bas och ackordutfyllnad i samma rytm som melodin.

Fakta: sidorna 64-65
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KarITEL 4 ‘

Analys — komposition

1 O Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen LMA. Satt ut funk-
tionsbeteckningar vid varje nytt ackord.

e LMA s43,ex 1.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Schubert: Menuett, Nr 4 (t 1-8), ”Zwanzig Menuette” (D41)
Beethoven: ”Fur Elise”(t 1-26)

Hindel: Saraband (fran samlingen ”Sma stycken av stora mastare”)
Schumann: ”Wilder Reiter”, Album fur die Jigend (Op 68)

1 1 Komponera en egen melodi med utvikningar till de tonarter som Beethoven valt i
ovningsexempel 9, antingen fritt eller med form och ackordfoljder som underlag
for en egen melodi.

Arbetssitt vid funktionsanalys i samband med utvikningar

Det &r inte alltid nédvandigt att notera analysen sé att omtydningsackordet framgér som du
ovat i uppgifterna Vllb och X. | exemplet nedan visas tre alternativa beteckningssatt som
anvands vid utvikningar (se &ven analys av musikexemplet p& s 41 med omtydning). Man far
sjalv géra en beddémning vilket alternativ som bést beskriver den gehérsméssiga upplevelsen,
dé& en generell gransdragning for de olika alternativens anvandning kan vara svar att géra.

Alternativ 1: Beteckningsséttet anvands i kortare utvikningar dar malackordets funktion
(h&r Dp) i forhallande till huvudtonarten ar mer framtradande.

Alternativ 2: | detta noteringssétt — som passar for langre utvikningar — vill man visa att
bitonikan ar mer befést, men skiljer sig genom att relationen till huvudtonarten
inte framgar lika tydligt.

Alternativ 3: Detta &r ett mindre vanligt satt som liknar alternativ 2, men héar har bitonikan
inbegripits i parentesen. Eftersom en parentes alltid maste ha en efterfoljande
funktionssymbol som innehallet i parentesen riktar sig mot, satts bitonikan ut
i klammer och med en lagre placering.

Schubert: Waltz op 18, nr 2 @

Bb cm/sb F7/Bb Bb Bb6 Dm/A A7 Dm
1 <

3
—

Bess: T Sp D7 T  Alternativ 1 (D3 D7) Dp
Alternativ 2 d: D 3 D7 T
Alternativ 3 ( Di D7 T) [Dpl

Fakta: sidorna 64-65
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| Ofullkomliga dominantnonackord

Innan du bérjar att 16sa foljande uppgifter bor du ldsa inledande fakta om nonackordet pa
s 108 samt gora uppgift 9 pa s 431.

1 Bestim grundtonen for foljande ofullkomliga dominantnonackord, detta med
hansyn taget till det efterfoljande upplosningackordet, se s 67, ex 2:

Df°7 - Em F§o7 - Gm GEe7 - Am
Dm7bs - Eb Gm7bs— ab cim7bs—p
D°7 - Ebm G°7 - Abm E°7 - Fm

Em7bs—F Am7bs_ Bb GEm7bs— A

1 3 Om det forminskade septimackordet inte foljs av tonikan eller tillfallig tonika
kan det vara svdrare att bestimma ackordets grundton. Du ska i nedanstdende
uppgift ordna ackordtonerna si att de bildar en tersstaplad fyrklang, dvs att
tonerna antingen placeras pa mellanrummen eller pd linjerna, se exempel nedan.
Notera endast ett alternativ. Du ska dven bestimma ackordets egentliga grundton

pa samma sitt som i uppgiften ovan.

linjer  mellanrum
——

G°7  Cf°7
Baserat pd: A7

1 I takterna 3-5 forbereder Mozart varje upptakt med ett P9> alternativt B9
som dominant eller mellandominant relaterad till efterkommande ackord. Finn
passande ackord.

A7) (3
not
Bb F7ic BWD F7ic  Bb FIA F Bb
1
N | | ir ®- s - —
|7 BNy D ) | | P | | | | } f \-' P
S —— |
S
sf sf
Gm Eb Cm7 F BhD BbF F7 Bb
| . - 1
P o [ -
O—— | = it I —
S I = —— I v — \
3.‘f Mozart: Strakkvartett, Menuett (KV 458)

Fakta: sidorna 66—-67




KarITEL 4

Stamforing av ofullkomliga dominantnonackord

Arbetssitt infor uppgifter pa foljande sidor

Pa s 68 behandlas grundlaggande uppldsning av det ofullkomliga nonackordet.
Infér kommande 6vningar, som behandlar B9> med olika toner i basen, bér du
ténka pa foljande:

e om kvinten &ar placerad under nonan stiger kvinten till tersen i uppldésnings-
ackordet.”

e ovanstdende kan alltsd inte uppsté nér kvinten ligger i melodin eller i sam-
mantrangt lage nar septiman ligger i melodin.

e basstdmman har vid upplsning endast en mdjlighet att ga vidare eftersom
ters, septim eller liten nona &r ledtoner och kvinten som lagsta ton maste stiga
(punkt 1).

e tersen ochnonan -framférallt den lilla nonan - uppléses nastan undantagslost
ledtonsméssigt.™™

e kvinten &r — utom i den beskrivna situationen i punkt 1 — relativt fri.

e septiman kan ibland stiga (liksom i D7) — normalt inte som baston.

1 5 Ofullkomliga dominantnonackord med tersen i basen:
E ® Bestam vilket dominantnonackord som foregar foljande tonikaackord, se
inledande exempel nedan.

® Om det givna upplosningsackordet ar en durtreklang ska dominantnonack-
ordet med stor nona anvindas, medan liten giller vid upplésning till moll.

e Uteslut grundtonen i dominantnonackordet sd att B9> eller P9 bildas. Kom-
plettera sedan den givna melodi- och basstimman och upplos ackordet.

Baserad
pa: G7bg
=B°7 | Cm Gm Am Eb D Abm
)
v S " T
/ © I bo
[ fan O PO S O
N O
PY) o . ?
, \ i
S T 5‘0 jo — - O
7 po— & T © jo
C:D9 T
3

* kan dven falla till kvinten i uppldsningsackordet, se s 392.

** kan upplosas fallande till septiman i ndsta ackord i kvint-
kedjor, se ”Kromatiska dimackord”, s 194. Den stora nonan kan
som meloditon vara relativt fri, se ”Stimféring av D97, s 108.

Fakta: sidorna 68—69
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| Upplosning av ofullkomliga dominantnonackord

@ Ofullkomliga dominantnonackord med kvint eller septim i basen:

Tank pa att kvinten som baston i 9> stiger!

Baserad l7
pé: G7 9

-p°7 \Cm/EP Fm Dm Em Bm Gm
A
|7 A I
ﬁ&? po O o "
—o — t 1o
)] = v
.- l)!
. f O o
. PO "
7 ~F T 1O O
B> T
5 3

Ofullkomliga dominantnonackord med kvint eller septim i basen i spritt lige:

e Som foregdende uppgifter men nu i spritt lage.

Baserad
ps;vera Gg
> _bs b b
Bm775/F| C/E B Cm F EPm A
fa) |
Y o .- O DO O [ Pay
@P" ..... - — po — o
DY)
..... s
)yo—ro © o S
d O ~7
cro T
7 3

@ Ofullkomliga dominantnonackord med liten nona i basen:

e Ifoljande stimforingsdvningar anvands mojligheten att leda det ofullkomliga
nonackordet med liten nona i basen till dominantkvartsextackordet — som
i sin tur vidarefors till dominanten. I det inledande exemplet kan du se att

septiman stiger for att bastonen ska bli korrekt fordubblad i D§.

Baserad G7 b 9

pa:
-Abe7 | CiIG G Gm/D D D/IA A EmB B
A L
\J | I | T | |
= T ) - | | |
e Py b4 | | V|
% ______ . @ & 77 = 1Y)
b hd bl
| @ ® o
T PP O f
0 Il o I
d | | | 2=Y (7]
K | be |
-5
C D§-3

o
\%

‘ Fakta: sidorna 68—69




KarITEL 4 ‘

Stamforing av ofullkomliga dominantnonackord

1 Bestim dominant alternativt mellandominant till de noterade upplosningsackor-
den och skriv in dessa dominanters B9>-form i rutorna. (Bida tonsittarna har
hir valt att enbart anvinda liten nona oberoende av upplosningsackordet).

@ ¢ Fortsitt de tvd oboestimmorna som paborjats i takt 301. Eftersom avsnittet
ar skrivet for tre staimmor utelimnas den mindre viktiga kvinten i varje P9>-

ackord — dvs tonen d i ett B°7 vid upplosning till C.

utga fran tonen ciss

D/F$
Presto 8a I

n 4
Yt

Haydn: Symfoni nr 92, IV

e Komplettera — nu med tre stimmor — under melodin med start i diskantklav.
(Observera klaverna for vanster hand pa 1:a och 2:a notsystemet).

b b
Moderato Cm B¥m A

25

N | ]
#‘;ﬁ'ﬁ te P—W—Fiﬁ ° ®
&) ! I — ! I | r !
.) | ' — | S— | |
p
N |1 |
Y 1D bH | &)
v | D 7] 7] ) &
w@ 1 i
)
Ab Fo7  Gmbs C7E Fm C7E Fm Db77s
Nl | [r— , | ./IN\A
i e ! 7 —— | | — ——
A\NVJ | | | .—‘—.;‘d—i—‘ﬁ L‘J =I I
Py [ —— qe =
o
. PR
o | T I
DAL § 0 7

Chopin: Mazurka op 24 nr 3

Fakta: sidorna 68—69
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| Stamforing av ofullkomliga dominantnonackord

Arbetssitt infor uppgifter pa foljande sidor

Vid upplésning av det ofullkomliga nonackordet i tersstaplad form, finns tva alter-
nativa satt att undvika parallella kvinter mellan den fallande nonan och en under-
liggande kvint i ackordet. Det ena séattet har du praktiserat tidigare, namligen att
kvinten stiger till tersen med tersférdubbling som resultat (a). Det andra séattet
innebar att ackordets kvint gor ett kvintsprang ner till uppldsningsackordets kvint
med kvintférdubbling som resultat (b).

vid upplésning till D finns

alternativ 1 alternativ 2 endast ett alternativ:
inledningstonen
Be7 Cm B°7 Cm Fio7 G fordubblas inte
PLO) ® O)
Y 1D T T Q- 1
y d-— I I — 524 1l
L T Q 1T L} 1
"8 g — ) 8 it ]
¢ tersen for- kvintenfor- 5 5, 5 kvinten for-
5 > 3 | dubblad o o |dubblad & dubblad
o O o - o
ﬁ t T (o] T #o (o) |
1D T 1T " 1
17 teo — O —to o T 1l
Ly ) L T L.} 1T i)
Po> T Po> T DP9> D

Alternativ 1 (med tersférdubbling) anvands normalt inte for det ofullkomliga non-
ackordet med funktionen DD, eftersom tersférdubbling av inledningstonen i upp-

I6sningsackordet D normalt inte anvands. | detta fall galler allts& enbart alternativ
2, se ex c ovan.

1 Mozart anvander i foljande korsats B9>-ackord med tersenibasen (t2 och 7). Han
utnyttjar da stimforing med fallande kvintsprang pa det sitt som beskrivs ovan.

® Notera basstimman med ledning av ackordbeteckningarna och fyll sedan ut
med alt- och tenorstimma — forst i str lage senare i spr ldge.

tank pa att kvinten i T maste vara fordubblad séval fére som efter grundtons-

9>, se stamféring i exempel b ovan férdubbling
Larghetto Dm Cho7 Dm E°7
str spr
N | | | | | |
YT N I I I I N I JI |
T P
% < 1S
A\SV 4 € <
D}
O - )
S/
L 3
Dm/F Gm6 Gho7 A
5
n \ | | J. J
1V | o N P a 9 N N
72, @ y 3 hd y 3 y 2
[ fan W Py P P
A\SVJ AY € AS
D)}
0
O
75
v

Mozart: Requiem, Agnus Dei, VI

Fakta: sidorna 70-71
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KarITEL 4 ‘

Kadens med ofullkomligt dominantnonackord

1 Spela nedanstdende kadenser pa piano i dur- och molltonarter upp till 3 kors-
och 3 befortecken respektive 2 kors- och 4 befortecken. Utvidga senare sd att
du behirskar alla tonarter!

e De stdllningar som man oftast finner i kadenssammanhang har har noterats.
Det dr viktigt att sd smaningom dven ova de resterande stillningarna.

IZ’ DP9> och DP9 med efterfoljande D§:

6va i bade dur- och molltonart samt S som alternativ S som alternativ

no5
moll: Gm Cmé C#°7 Gm/D D7 Gm

no5 # bs
dur: G C6"™° c#7 G/D D7 G G c6"°C*tm7 GD D7 G
[ | \ | |
Y —u 1 A I
y S b
i~ 4 S 0o O oo
&) s o ee JEQ o oo
) © 8le o © 8e
\ ! | | | | |
O J— I ] — | I I -
o AR PR o e fe |
[ o d [ o e
G: ? S6 D3D9> D D7 T T S6 DP9 D§ D7 T
/ L 3 3 J
basen med
N oktavsprang eller
S som alternativ tonupprepning GB c6 ci7 GD
Alternativ inledning %
med Sg samt med S . i
melodi och bas ‘
parallellforda i sexter: 2 S

IEl DB 9> och DP9 direkt till D som hel- och halvslut:

Ova i bade dur- och molltonart

no5

dur: G/B C Cﬁmﬂ’5 Dsus D7 G moll: Gm/Bb Cmé C#'f? D

moll: Gm/B” Cm  ci7 Dsus D7  Gm dur GB  C6™ Cim7’s D
N | | | L#
Y 1D | er]
H "M A
(o m : -j\__, B oee |1 Q
..... | T —
e @ g e 8% RS
N | | | L | | |
) b—1 | | = et — g S
| | "Ml P a nao ~F
#P—J—E#I i i o 9 L i
— ©
gg¢ T S DP9> Di-; T G T S6 DP9 D
3 3 3

Fakta: sidorna 70-71

393



' Kadens med ofullkomligt dominantnonackord

1 9 Utforma kadenser i form av halvslut i notexemplen nedan.

* Anvind den 2:a formeln i ex 18b pa foregdende sida som bildar halvkadens.
Observera de alternativa mojligheterna i durtonart (Cﬂ'm7|75 och C§°7)!

A7) (13

not
@ F Gm C7F Gm

[a — [— [—

7 | [T | | I | I T g

7 b N 11 TN I

o7 N
. )
. . ! . . g . ®
J e ve - —
P s
Beethoven: Pianosonat op 49 nr 1, II
(transponerad)

Mozart: Pianokonsert nr 11, II (KV 413)

20 Utforma foljande fras fyrstaimmigt for blandad kor.

e Skriv en kromatisk basstimma fran den givna starten fram till forsta ackor-
det i takt 8. Notexemplet startar i F-dur men avslutas med lamplig kadens
i d-moll. Bilda dimackord pa de kromatiska tonerna som da fungerar som
mellandominanter till foljande diatonska ackord.

C/E F

D>
-
)

J. S. Bach: "Herr Christ,
der ein'ge Gott's sohn"
BWV 96

L
QL
]

%
QJC%
L
|, .
| INEA

N
L

kromatisk bas

Fakta: sidorna 70-71
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KarITEL 4 ‘

Harmonisering med ofullkomligt dominantnonackord

Arbetssatt

6:e tonen i skalan harmoniseras vanligtvis med S (med fortséttning till T eller D) eller Sp (med
fortsattning till D). De ofullkomliga nonackorden ger nya majligheter. Har foljer nagra vanliga
alternativa varianter i jamférelse med harmonisering med S-D*. Andra omvandningar av
ackorden kan ocksé anvandas!

durskalans 6:e ton som meloditon mollskalans 6:e ton

F c Fl7 G c7 ¢ Bm7’Sc Fm Cm B°7 cm

6
CG:S TDB>D T3 B T oS T B> T
3 N\ 3 3

aven D 2:‘2 se andra alternativa
X varianter pa s 63

Eftersom endast en ton skilier B9> fran D7 kan denna ofta anvandas som alternativ, men
9> kan liksom mellandominanter dven ersatta andra funktioner. Vid en jamforelse mellan
D7, P9> och TpP9> kan du se att tre toner & gemensamma:

i dur och i moll endast i dur - normalt skalans 2:a. 4:e och 7:e ton
krévs en fortsattning till :
B°7 G7 GHe7z  Ameller A7

n bg — o

) 8 8 g ] ]
VA S S 24 1 o 1
~—© 8 #8 —a—_—. o—
(&) S pRs] Pe— — i
D) o O

29> D7 T 39>
3

Till den rikliga méjligheten att harmonisera mollskalans 1:a och 3:e ton kan nu tillfogas ytter-
ligare en, namligen DP9>:

Studera garna mellandominanternas gemensamma toner pa sidorna 327 och 328 for fler
mdjligheter. Dar finns &ven nonan i dominantseptimackorden redovisade.

* C°7-C i exemplet forklaras pa s 134.
D9 ir ytterligare en mojlighet, se s 426.

Fakta: sidorna 70-71
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| Harmonisering med ofullkomligt dominantnonackord

2 Harmonisera foljande tva citat himtade ur Schumanns ”Liederkreis”, dir denne
varierar harmoniseringen av skalans 6:e ton i texttolkande syfte. Vilj bland al-
ternativen som visas i rutan ”Arbetssitt” pa foregdende sida (forsta exemplet).

T) (7
Nicht schnell Schumann: ”Die Stille” Liederkreis op 39, IV
1
N4 . ¢ A ‘ NN
% P ] e < °
D Yy v ry | A A 4
Es weil und rit es doch kei - ner, wie mir so wohl ist, so  wohl! Ach,

wiiBt” es nur Ei-ner, nur Ei - ner, kein Mensch es sonst  wis - sen soll!

@ e Schumann anvinder tonikaorgelpunkt som bas i bada fraserna.

Schumann: ”Waldesgesprich” Liederkreis op 39, III

(transponerad)
Ziemlich rasch
"traditionell” harmonisering av skalans 6:e ton
17 W
[a | | L | — N
¥ ) :} h kl I I I I | | INT | -
| | [ | | | [ 1T A Y] N
vV
) I
GroB ist der Min - ner Trug—  und List, vor

"varierad” harmonisering av skalans 6:e ton

21 A
[a | | ! | y‘ I\
Y 1D [ N I I | | I | | IN T
g b | y 2 | | | | | | 11 A
L4 1
]
o [
Schmerz mein Herz ge - bro - chen  ist,

Fakta: sidorna 70-71






KarITEL 4 ‘

Harmonisering med ofullkomligt dominantnonackord

2 Beethoven utnyttjar i sin avslutning av ”Pathétique”-sonaten de alternativa moj-
ligheterna for variation av skalans 1:a och 3:e ton efter det monster som visas i
” Arbetsatt” pa s 395, sista exemplet (har med utesluter S7).

A7) (3

Allegro molto e con brio

029?!7 - f | T ‘ o h'_ﬁ

1 1 I 1 I ]

G —— el o — o E== |
P b

tonikaorgelpunkt i basen (dttondelar i oktav)

M o

o e g e e P
Y 1D [ [ N @ I \. [ N [ i |
g b | [ [ & = I 1 & = [ & = [ & = [ | & = il |
[ (an YL/ [ | PN 1 PN T & [ [ & [ [P i |
\.j} [ [ AS [ 1 AY I AY [ J. AS [ -‘J- AY i |

cresc. Vil h

L )

forbind ackorden med Beethoven: Pianosonat (Pathétique) op 13,1

genomgangstoner i basen

2 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA). Sitt ut
3 funktionsbeteckningar vid varje nytt ackord.

e LMAs47,ex3 (E7n01&S5it12 analyseras inte. Fungerar som ledtonsackord).
e LMAsS57,ex?2.
e LMAs 118, exb.
Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:
Schumann: ”Lied der Braut” Nr 2, Myrten (op 25, nr 12)
Schumann: ”Der Dichter Spricht”, Kinderszenen (Op 15, Nr 13)

Stycke lampligt for harmonisk reducering, se s 206:

J. S. Bach: Preludium I, Das Wohltemperierte Klavier (Op 68)

Fakta: sidorna 70-71
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Kﬂ pl te l 5 Kadenser med S7, S$ och i dur Sp7

Spela nedanstdende kadenser pa piano i alla dur/molltonarter.

kadens med S7 (-S$) i dur och moll:

septiman faller ofta till sexten och kan da
betraktas som fsl till det Sg som bildas

dur: G CA7 C6 b D G
7 S7 kan &ven stamforas utan 7-6-rérelse. For
moll: Gm Cm7 Cmé6 Gm att undvika kvintparalleller mellan 1:a och 3:e
n | | | stdmman faller den senare R5:
Y 1D | | I %
g b P A | I — — n 4 | | |
[ (an YL )4 > Y] Pey o0 b7 —— I
o F ; F 8 ¢ 637 ¢
| r alt. rl F RS K r
uppldsning i
. | | O 3
a
i e e s L0
7 Ilr) a e

Alternativt kan tonen e foras
direkt till septiman c i D7!

kadens med septimackordet pad 2:a steget (Sp7 i dur och i moll dess motsvarighet 6856'): *

Bendmningen II7-V7-I-kadens kan anvindas om bdde dur- och molltonart avses!

alternativt kan C (Cm) féregd Am7 (Amﬁ 5)

moll:  Gm/BP Am7b5 Gm GmBk Am7bs Gm
D7 D7
dur: G/B  Am7 G G/B Am7 G
N4
Y o
p ! O
[ (anY ~ =~ Py - = b4
A\SYJ e e
D) =4 8 o
g | . |
o o [ [ [ [ I |
(") [ | = | I =
Z " P | e P | el
L ) Py @ 7] S
* *
G: "g Sp7 D7 T "{ Sp7 D7 T
6 6
i g-moll: §5 %5
stegbeteckning: 117 V7 1 17 V7 1

Vilj for de avslutande fraserna a-d pé nista sida en av kadenserna som du 6vat i
uppgiften ovan. Fullfolj den givna satsen genom att addera bas plus tvd mellan-
stammor.

e Vilj den kadensformel du foredrar om flera alternativ ar mojliga.

* 1 moll funktionsanalyseras septimackordet pa 2:a steget %2 (Bm755), medan motsvarande ackord
i dur analyseras som Sp7 (Bm?7). For att undvika den inkonsekvens som uppstdr vid anvindning
av funktionsbeteckningar, utnyttjas ibland stegbeteckningar for att ticka in bade dur och moll:
117-V7-I-kadens.

Fakta: sidorna 74-75




KAPITEL § ‘

Kadenser med S7, S$ och i dur Sp7

Markera med streckad bindebage om forbere-
delseton har utnyttjats. Géller alla exempel!

T) (3
Aud | | F'H —_ /?
E ﬁ $ !‘# I(=I>I |
by ! -~
s ST
b — \II_‘\

J. S. Bach: "Herzlich lieb hab ich dich, o Herr”, BWV 340
(transponerad)

9
[ | | | ™ | . ™
Y | o i P [ | | | [
b (12 & ¢ . |
A\SVJ | | Py e [ ]
o 1
/l e s s B n— s T— "
L ~—| | | | I |
' 1 x —
J. S. Bach: Johannespassionen nr 9
) )
[ [
——
e a

J. S. Bach: ”Du, o schones Weltgebaude™
Kantat nr 56 (transponerad)

Notera med ackordbeteckningar:
no 1
G A7/G  D/F}

o
|
!

e
©w
O
o

d|

===
_Ea_

QL

| INEE
)

.

>
Z
I
[

T

G S

P

Schumann: Symfoni nr 2, IV
(transponerad)

Fakta: sidorna 74-75
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| Kadenser med S ¢ med sexten i basen

Harmonisera foljande notexempel:

® Schumann anvinder en for romantikerna typisk harmonisering av takterna
1-6 genom att utnyttja [[’-V7-I-kadenser som upprepas och sekvenseras, se
s 398, uppgift 1b.

e Finn en passande kadens i frassluten med hjilp av de givna bastonerna (t 7
och 9). Variera basstimman i takt 2 och 4 for en jamn basrytm.

A7) (1) (]I

D,
_P
e
Qe
e
BEL )
BEL )

1
cim775 o7 ’ ‘ ‘ H ‘ FYE  Bm/D

7

By} ——

Basstiamma: #C d e #e if

Schumann: ”Ich will meine Seele
tauchen” Dichterliebe op 48

\ 2
Ci¢m7bs cte7 ‘ ‘
9 3
|
A\SY — T T T T T
N ‘
fc d e i b

P4 vilket sitt kan de tva sista takterna i féljande exempel varieras? Utnyttja i sista
takten den mer “romantiska” kadenseringen du 6vat i uppgift 1b, s 398.

Am/E E7 Am
Ob. O~

p dolce L

Tjajkovskij: Svansjon, Introduktion

Fakta: sidorna 74-75





KAPITEL § ‘

Sekvenser

5 Ova dig att spela nedanstiende sekvenser pa piano:

tonal kvintsekvens i dur (se s 76, spalt 1) .

FA7 Bm7’ Em7 Am7 Dm7 G7 G
|

——

O

|
I
g
o

|

I
a
14
[

TR

Y

—

o]

TN
T —

TR

&
1
I

: T S7 (S¢ °D7) Tp7 Sp7 D7 T
6

Ova iven ovanstiende och exemplet nedan i sammantringt lige utgdende
fran T i kvintstallning. Denna stimforing far du fram genom att flytta ner”
1:a-stimman en oktav!

tonal kvintsekvens i moll

Am Dm7 G7 CA7 FA7 Bm7|’5 E7 Am

DL

T
O

TQARQL
( o e =
T QQLL
L.

TR

D

TR
gL -
el

TR
Tl
TIR—

aaT S7 (D7) Tp7 Sp7 S¢ D7 T
6

real kvintgang (se ex 3,s 77).

c BZ7 E7 A7 D7 G7 C
P | | | | |
g a L. =1 b | - I
7 ” | 1o oo =i O
[ (an Yo o BT i I
ANV} | T '“F' " %g ﬂlg O
S ! IR A
g4 42 J—J =]
e 7
===
T

T (D7) (D7) (D7) (D7) D7 T

Ova idven real kvintgang som trestimmig sats (uteslut 3:e-stimman) genom
hela kvintcirkeln.

kvart/sekundgdng (se s 78, spalt 1).

C G Am Em F C Dm G7 C
) | |
s I | I I
y 4 14 2 o | |
[ (o) B a Z o |
A\SV} | o Z g a 8
o \ o g 9 8
e
rayy T (73 | =
) O T T T (7] = T
I T T T (7] = I O
T { I i’ T o

Fakta: sidorna 76-79
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‘ Sekvenser

I notexempel a-c ska du utnyttja tonal (a-b) respektive real kvintsekvens (c) efter
de monster du 6vat i foregdende uppgift.

e Bestam forst tonart och uppsok sedan sekvensbildningen i melodin.

A7) (1) (3

Innehaéller tva viandor av kvintsekvensen. Ett eller tva ackord per takt.

Hindel: Sonat nr 1 for flojt, piano och violoncell
”Hallenser sonaten” Original: a-moll

Adagio

\” /] Il | 1T I RN Py [ ) I o ]
il [ | & ¥ | I & P | |
| PN Il | & | |
o < I I < ] I |

fa | | rﬁ L
Ay T |
(PN [ | & = |
\;)U ~ { { IS i ! | e 1

Kvintsekvensen intrader hir efter nigra inledande takter som inte bygger pa
sekvensharmonik.

Allegro vivace Hindel: Svit nr 14, Courante

0596 o x T .
| P I ‘.'
v Y
/ i_‘_‘_i_‘ I { I
N # 1 | T — p——
® [ ] Il 1 Ié > éj{l %lll
G - e e’
J Ll
o d tr
| " y
I I N T T
| | | I I I
[ [ — T I I . 0. | o
A\SVJ [ | — LT — I | T 1'*
[— T —|

‘ Fakta: sidorna 76-79




KAPITEL § ‘

Sekvenser

I nedanstaende avsnitt ska du utnyttja real kvintgang (se s 76 samt ex 3 pa s 77)
baserad pad dominantseptimackord —ett ackord vid varje ruta. Med utgdngspunkt
frén ackorden ska sedan melodin kompletteras med tva stimmor.

e Utgé fran det noterade malackordet C/E i t 249 och f6lj via kvintcirkeln
dominantkedjan bakit. Notera sedan ackorden med ackordbeteckningar i
rutorna.

e Tersen och septiman i varje dominantackord ska komplettera melodin pa det
satt som visasitakt 245 och stimforas fram till sextintervallet i C/E som 6vats i
foregdende uppgift (3—=7 och 7—3). Aven har kan du arbeta ”baklanges”.

A7) (1) (]I
B7 Em
—
Presto —~ .
D W 4 4 4
245 —_ dll el dl ‘h
N % — — - = = —
Y I =] [ | ]
ﬁ'ﬁg_-’_'_-’_t’_. L 7] D] -] D] & |
} i 1 { I Ji I I I
S P : )3 B

Mozart: Pianosonat (KV 283), III
C/E :

N 4% — - D

l‘( i 7] F 7] I \L\ I . 7]
N I 1 | I | I
A\SV/J @ I

Fakta: sidorna 76-79
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‘ Sekvenser

Harmonisera foljande melodi som utgor de sista 8 takterna i Schuberts tyska dans
(A-delen finns noterad pa s 367). Fullfolj pianoackompanjemanget frin takt 17.
Stamfor efterslagen med ”minsta mojliga rorelse”.

e Takt 17-21: Schubert utnyttjar hir en kvintsekvens dar dominantackorden
it 18 och 20 upptrader i form av ofullkomliga nonackord, medan 6vriga
ackord bestar av diatoniska treklanger.

T
az D B9>) -, (B9>) N
N —
O4 i' — % — ] “I i e
P
* ) ¢ | |
pd "i ‘A ! | |
I
21
Ta = = |
\J | . ﬁ ! Py | )
A\SV} v | | | | | | | | | | 1 e
o I [ I i [ ——
—6):
Z

decresc.

Schubert: Sechzehn Deutsche Tinze op 33 nr 10

Finn en passande harmonisk sekvens med tanke pa riktning och intervallavstand
mellan modell och de tva sekvenserna i Haydnexemplet, se ” Andra sekvensbild-
ningar” pa s 191.

QL

kadens

S
&

§5<>

P
N

™
™

T8 ]
BEE\
1Te

I\

1T

X

Haydn: Symfoni nr 80, Menuett

Fakta: sidorna 76-79





KAPITEL § ‘

Sekvenser

10

11

Finn en passande harmonisk sekvens med tanke pa riktning och intervallavstand
mellan modell och de tva sekvenserna i nedanstiende Haydnexempel, se s 78.

e Kadensera vid de markerade rutorna.

e Skapa en stegvis ford baslinje med ackordtonerna som grund fram t o m den
forsta rutan (jfr s 78 samt s 79, ex 2).

T) (3

Allegro assai

N | ° ﬁ [ ] [—
U—p | P I d | i
—J@MJ_J\/L; H'l 1 == - @'
| —— k
S
20 .~ TYY)
| =~ PLe,o,
U—b - I Foos P e
o e = —_—rrs
8V | T o o I
g = S=S
n23 | (!!!1!1"1'.- /"""Ffo- /4 PN
7 ) P —— e - )
ﬁb—r %lll\}l = L
26
N | / o
Y 1D / |
y - |
[ (an YL |
A\SV} |l ! Haydn: Symfoni nr 39, 1

Funktionsanalysera foljande exempel i LMA:
e LMAs81,ex5,t1-7.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Mozart: Pianosonat nr 15 F-dur (KV 533), Andante, t 95-102
Vivaldi: Arstiderna, Op 8, IV, t 23-26.

Komponera melodier som bl a innehdller tonal kvintgéng, en i dur och en i
molltonart.

Fakta: sidorna 76-79
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| Bedrdiglig kadens

1 Spela nedanstdende bedragliga kadenser pa piano i alla durtonarter (a) och alla
molltonarter (b).

IE' Bedrdglig upplosning i durtonart:

alternativ uppldsning
OBS! Endast i durtonart

not no1
C/E F6 Cc/IG G7 Am C/E F6 C/IG G7 Am
N |
: [ o N I S 7 = I O
Kﬁ 2 — o3 5§ 7 - — =
.) | | ©O — @ ‘ ............. TS
° Py (7] | Py [7] |
): — | — a— ]\  ——
| | | = E . DS O | | | = E . S - O
| : Gy @) \ i G—y®)
C: T S D§ D7 Tp C T S6 D§ D7 Tp
3 3
alternativ med
kromatisk genom-
géngston, se s 82.
IEl Bedriglig upplosning i molltonart:
not noi
cCmEP Fm6 cmiG  G7 A CmEP Fm6 CmiG G7 Ab
.
9 — = g i L — =
Py ‘ | o [P g TS
D T ——— i e 7 i
I o e 22 Tl S e
¢ T S6 D§ D7 Tk T S6¢ D§ D7 Tk
3 3

Fakta: sidorna 80-83
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KAPITEL § ‘

Bedrdiglig upplosning

1 Ova dig i att fyrstimmigt stimfora bedrigliga upplosningar i sammantrangt (str)
och spritt lage (spr) i exemplen nedan pa det satt du 6vat i foregdende uppgift.

e Upplos bada ledtonerna i det fullstindiga dominantseptimackordet som om
tonikaackordet skulle komma, dvs att tersen stiger och septiman faller. Lat
dessutom dominantseptimackordets kvint falla stegvis till upplosningsackor-
dets ters — som darigenom fordubblas, se exemplens 1:a takt.

El Med skalans 2:a ton fallande till 1:a:

anvand alternativ upp-
16sning (fallande ters)

G7 Am C7 Dm A7 Bb F7  Gm B7  Cim
A str str spr str
v I
2 O bo
[ fan Py Asd
A\NY N S © O Py 1O Py
J g oe < 4
0 Py O
. — @ ® P I < %
7 > - - O o be Py o
# L
tersen
alla fyra tonerna férdubblad

alternativ upplésning
OBS! Endast i durtonart

IEl Med skalans inledningston stigande till grundtonen:

e Idetva sista 6vningarna utnyttjas kromatisk genomgangston. Detta paverkar
inte stimforing och laggning for 6vriga stimmor!

(G#°7) Eo7 o7
G7 Am D7 Em B7 o} Eb7 Fm  Bb7 cm
fa) str spr, str spr |
A —— o fo o | o PO
HD-e— Py 1O © : o boO
.) v
- o Q) poto O

Z Pay O | 1[,’, ) = & O

L
alla fyra tonerna tersen

férdubblad

Fakta: sidorna 80-83
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| Bedrdiglig upplosning

1 I musikcitat a och b ska du anvinda tvd pa varandra foljande bedragliga upplos-
ningar. Som framgar av notexemplen kravs omtydning vid funktionsanalys.*

A7) (1) (3

e Fullfolj fyrstaimmigheten och upplos D7 och B7 bedragligt — D7 med fallande
ters och B7 med ledtonsupplosning for bade ters och septima. Tonart: e-moll.

v

Il )

D7
9 ﬂ
##tn : | ﬁ#il 3! I | [ ! J. S. Bach: Kantat
Py i .I I I nr 4 ”Christ lag in
i @ = = L4 Z Todesbanden”
D) |' r | |
R —
| [ [ & 1 i
e:

AN

omtydningsackord

E e Fullfolj denna pianosats och utforma de bedrigliga upplosningarna for Bb7i
t 1 via kromatisk genomgangston (se uppgift 12a) och G7 med korrekt ledtons-
upplosning. Antalet stimmor kan variera, vilket dr brukligt i en pianosats.

eget val av kadens (str)

b Bb7 G7 | Bb7/Eb Eb
Largo

v - i ‘ \ E— T
y AN ) i \ T = \ m I i
(s> C i I f P o i i
A\SY i [ | i i hd o p
DY) - g - g &
nf
'S T N
o T - 2
DA N . VRS
p <
-

L
L

omtydningsackord

Chopin: Largo, ”Minor Works for piano”

* alternativt kan hakparentes anvindas, dvs dominanten i
t 9 (ex a) respektive t 1 (ex b) far beteckningen (D7) [Tp]

Fakta: sidorna 80-83




KAPITEL § ‘

Bedrdiglig kadens — ” Léinkackord”

1 Spela nedanstaende ackordfoljder pa pianoialla dur- och molltonarter. Kombinera
girna dessa genom att inleda med de bedragliga kadenser du 6vat i uppgift 12.

Arbetssatt

Nedan finns vanliga fortskridningar utgédende fran upplésningsackordet vid bedraglig
kadens noterade. Det ackord som fungerar som ”ldnkackord” mellan uppl&snings-
ackordet och den upprepade kadensen &r markerat med ram (ex 2-5).

@ direkt till dominanten, dvs utan ”lankackord”:

kan utelamnas (galler alla exempel nedan)

Dur: Tp
D7< D{-D7-T
Moll: Tk

@ basen faller en ters till en position @-variant, T EX:

V)

Dur: Tp
D7 S(6) . DP9>| D§-D7-T
Moll: < Tk (6) 3 +

@ basen faller en kvint till en position ®@-variant, T EX:
T
Dur: Tp Sp (7)
D7 < p D§-D7-T
Moll: Tk Ss
6
@ basen faller en kvart till T i tersldage:
T
Dur: Tp
D7 < T + kadens (ofta S6 = D7 = T)
Moll: Tk 3
@ basen rér sig fallande via steg eller kvartsprang till mellandominanten

till en efterféljande position ®-variant, T EX:

V)
Dur: Tp )
D7< SD7 .SD7* | s-D7-T
Moll: Tk S 3

Observera att bedrégliga uppldsningar kan upptréda inne i en fras och dérfor inte
nddvandigtvis behdver avslutas med kadens.

* upptrader dven som SP9>. I dur kan SpD7 eller Spp9>
anvindas om position ®-varianten istillet dr Sp.

Fakta: sidorna 80-83
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| Bedrdiglig kadens och ”ldnkackord”

1 I foljande musikcitat anvdnds upprepad avslutning. Upplés den forsta avslut-
ningen med bedriglig kadens, medan den slutgiltiga kadensen fors till tonikan.

e Finndven ett passande ”lankackord” som foljer den bedrigliga upplosningen,
se ”Arbetssitt” pa foregdende sida.

Mozart: Hornkvintett (KV 407), Rondo

Eb Bb/F Bb/Ab Ebig

kadens med bedréaglig upplésning "lankackord” avslutande kadens

I L

Beethoven: Serenad op 25, III

IEI Allegro molto Dm A7/C#
n .2 - . - : _
) ' '
kadens (inkl. Dg) med bedréglig upplésning "lankackord”
o | m
26 _ . “Lite @ ) .
e S ohede 5 p IS S IS
2 od o ———— vV —+ |
(&SR | = I 1 i ;&;
A\SVJ [ I i I
D) — -

Fakta: sidorna 80-83
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KAPITEL § ‘

Bedrdiglig upplosning och ”ldnkackord”

Allegro .

kadens med bedraglig uppldsning

0.
E§°7
172
X . P
N # A > 0 0 o @ o
Y wll . | F FTFT*I |
g "1 o O O 0 o | o I | | [ | |
[ (an Y1 F FFFEETE | | | 1 | | | | |
A\SVJ | | | | | || I | | | L | | | ]
Py —_ — | — - |
“lankackord” Mozart: “Haffner
serenad”, Rondo, IV
176 g™\ . i
N 4 > o o o
Y el . I FFFTFEI I
y o o o o o | o | I | [ | I | o
[ fan WL F FPFFPFT® I I | 1 | I | | | | &
\;)U I | I I I I { [ | | | I {

1 7 I foljande musikcitat anvands bedriglig upplosning av dominantackord omze-
delbart fére den avslutande kadensen. Detta for att ”spara” tonikan till slut-

ackordet.

e Studera ”Arbetssitt” pas409 angdende ”lankackord” somiovningsexemplen
a-b nedan kan sigas ingd som en del av kadensen.

A7) (1) (3
GmmBb A°7 D7 ’ ‘ ’ ‘
9 Ve >
O T I? o . . T ﬁl’ F ]ll — l’ . ﬁl’ —
y A ) | | | 7 | | | | | Ll T
[ (an YL d Jg | I I | [ I ! T I 1
\.)\J ks 3 | ’ | ’ |
S
Mozart: Symfoni nr 25, III (KV 183/173dB)
Em/G D/A A/G DIFf A7 ‘ ‘

Fakta: sidorna 80-83

Mozart: Symfoni nr 25, III Trio (KV 183/173dB)
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| Bedrdiglig kadens och ”ldnkackord”

1 I foljande musikcitat anvands upprepad avslutning. Upplos den forsta avslut-
ningen bedrigligt, men hdr med det bedrigliga slutackordet forberett av sin
dominant, se ”5—§5-6-rorelse i dur” pa s 82. Prova hér tva alternativ:

Alternativ 1: kromatisk 5—§5—6-rérelse, se ex b (vinstra spalten) pa s 82.

Alternativ 2: tonartens dominant (F7) helt utbytt mot dominanten till det
bedragliga upplosningsackordet i t 22.

e Undvik grundlige for dominantiska ackord — utom dar det krdvs.

A7 T ﬂ Schumann: ”Ein Jiingling liebt ein Madchen” Dichterliebe nr XI, op 48
Melodiavsnittet som foregar finns pa s 384.

stegvis parallellférda sextackord till F/A

F/A
*
N | 17 .
AT 2N NNNF T o o ® @ o o 5~
4 I 1] 11 = = 1Y 1] 1] 1 = I |
|4 I ] ] 17 1/ |74 |74 I ! ]
Wi‘ﬁ | 7 % ¥ Y ” ” |
Das  Mid - chen nimmt aus Ar ger den er - sten be - sten Mann, der
utforma avslutningen
Alt. 1:
Alt. 2:
n rit .
e e e —
[ [an W ) 1] ] | = I "4 [ 1] ] | I [ &
A\SV |74 1/ 1] 1) ] L4 4 W) 1/ ]
PY) ! |4 |4 4 "4 Y Y |4 |4 |
ihr in den Weg ge - lau - fen; der Jing - ling ist i - bel d’ran.

1 9 Upplos foljande dominantseptimackord bedragligt — nu inte till Tp respektive
Tk utan till de mer instabila ackorden som beskrivs pd s 80 under foljande
rubriker:
Bedriglig kadens riktat mot § och DD (6:e steget), s 80.
Bedriglig kadens riktad mot §4:e steget, s 80.
Bedrigliga upplosningar av D, s 82.

forts.

* Schumann anvinder i sitt original endast tvd av ackordets tre toner.

Fakta: sidorna 80-83
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KAPITEL § ‘

Bedrdiglig upplosning

Exempel (i dur):

F/A §
D,?9> (dven D,@7 ar har mojlig)
D?9>

Fimbs 8§ till Dp

o
\‘
m u >
3 =S
\I

Tk (féregis av dominanten med septiman i basen)

Uppgifter:

L DL
L DL

ZO Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA). Sitt ut

funktionsanalys vid varje nytt ackord.
e LMAs75,ex1.
Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Haydn: Sechs Sonatinen, Nr 1 i D-dur (Hoboken XVI:4), Menuett
Haydn: Pianosonat Nr 4 i D-dur (Hoboken XVI:37), Finale, t 21-28
Schumann: ”Volksliedchen”, t 1-8, Album fiir die Jugend (Op 68)

2 Komponera melodier som bl a innehaller bedragliga upplosningar vid upprepad
avslutning — men dven inne i fraser.

Fakta: sidorna 80-83
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| Ackord med durskalans scinkta 6:e steg

Arbetssatt infér uppgifter pa féljande sidor

Nedanstdende principer géller vid stamféring av subdominantiska klanger med skalans
sankta 6:e steg foljt av T eller D i durtonart:

e Genom en sankning av skalans 6:e ton i durtonart kommer denna fungera som ledton
och faller till en ackordton pa skalans 5:e ton. Normalt férdubblas inte denna ton, men
undantag finns, se ex 6 pa s 378.

2 Harmonisera foljande korta citat frin Brahms ”In stiller Nacht”, for att sedan
arrangera avsnittet for fyrstimmig blandad kor.

e Finniex 1 pds 85 en passande °S-variant (ackord 2-5) att anvinda som

alternativ till en harmonisering med D i t 1-2. Beskriv skillnaden!

Brahms: ”In stiller Nacht”
Etwas langsam

Nl P ! 74
7 B — f T K f I X i i
y 4 || ) | | Y | | I T I I
[ aw WA > N - P - | \ P > >
A\SV/ A G 0 ® < @ @ G 14
G i
In stil - ler Nacht, zur er - sten Wacht, ein
b3 =
D74 N ) )
VDD A
—
3 T . . —
Nl , .| | | ° :
v - f I i i i T
y 4 || | | =i | | |
[ {an WA B [ 1 (2] | ]
A\SVJ b4 P = - a
o
Stimm be - gunnt zu kla - gen,
i é J 0|
i ,: 17 - -
7 5t
vV

Fakta: sidorna 84-85




KAPITEL § ‘

Ackord med durskalans sdnkta 6:e steg

2 3 Harmonisera foljande melodi och utnyttja ett passande subdominantiskt ackord
innehallande skalans P 6:e ton. Studera sirskilt harmonisering av skalans 2:a och
3:etoniex 3 pas 85.

A7) (1) (3

1

N1 1 | | !

7 Y §—— I 1 T T ]
‘\éui ; 4|I|' o 1 Z o — % } = i i I i i \

pp dolce
6
N1 1 | |
— -

[ aw WLy B i - i o i o ) Qi |
& i 1 i i i I i \ i |
PY) \ ! |

Schubert: »Zwanzig Walzer” nr 5, Trio

2 4 Harmonisera foljande Haydncitat. (A7) (T ) (3

e Haydn utnyttjar den mera dramatiska °Sp vid harmonisering av skalans
sankta 3:e ton.

e Takt 5-8: Komplettera satsen fran t 5 genom att fullfolja den paborjade bak-
grunden i basstimma (i oktaver) och mellanstimma.

Un poco Allegretto

S 3 ~
P
5
[a) | L ! S—
Y 1D | f [ | | | | i N
7 b | | | | || P P | | | | Y 2
N7 D | I | b [ [ PN
\8V, o — o | he —|he —® 5 ~ <
) — o 11— 1 o — e
VIL.2 J
Co— N
° [, y 2 |
Z K PN |
VD < 1
&
Vla. Ve. Kb
undvik ackordens grundldgen Haydn: Symfoni nr 91, III

Fakta: sidorna 84-85
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' Ackord med mollskalans hojda 6:e steg

Arbetssatt infér uppgifter pa féljande sidor

Vid stdmfoéring i molltonart av subdominantiska klanger med skalans hojda 6:e steg (+S och
+Sp) foljt av D eller B, galler féljande (med tyngdpunkt pa 1700-talets satt att stamfora):

e den hojda 6:e tonen betraktas som ledton och stiger till det héjda 7:e steget (exempel pa un-
dantag se ex 4 pa s 87 samt "Mollskalans #6 :e ton” p& s 192). Denna ton férdubblas inte.

o ﬁG:e och ﬁ?:e steget parallellférs ofta i terser (decimor) i en hdgre stdmma. Parallell-
féringen kan utokas sa att fler toner omfattas: 5-4 6-#7—8 (se ex i uppgift 25a).

e om septiman anvands (+S7) stdmfors den efter samma principer som for ett D7, dvs
septiman uppléses fallande — d& till kvinten i dominanten (se ex i uppgift 25b).

e om nonan anvénds ar den férberedd och faller till septiman i dominanten (se ex i uppgift
25c) eller ligger kvar. | det senare fallet bildar den d& grundton i dominanten.

2 5 Skriv ovningsexempel a-d fyrstimmigt. Notera dina ackordval med ackord-
beteckningar. Ova att spela stimféringarna i samtliga molltonarter.

e Bestam forst det ackord som ska inleda 6vningsexemplet — vilket dr avhangigt
av det givna tonikaackordet — och notera sedan dess baston.

e Utforma sedan (giller ex a-c) en rorelse i basen 6ver skalans §6:¢ —§7:e ton
med upplosning till den givna tonikan. Komplettera med tva stimmor.

@ Dursubdominanten i terslige:

E D/t E7/GE Am

[0}
3
m
3

s | | ! 1
\J a = P | | ; | |
P [0 b a bo (A |
Gi—+ 8 o —0——
S —
e o
> O g 7] —
1 —
aa D *S D7 T
303
D
E Dursubdominantseptimackord i terslige:
Alt.: Eb/G
Cm F7/A G7B Cm Dm Fm
n . | ‘ \ |
\J | | | | | T }
7 | | | | a b |
[ (an D= | | a =i ad PO
A\SVJ Ilr,\% Og br\ el O
D) [’ |' r P
<): J o
720w by e O
Pty )|¢\l1/i'
c T §7 D7 T
303

Fakta: sidorna 86-87
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KAPITEL § ‘

Ackord med mollskalans hojda 6:e steg

Ofullkomligt dursubdominantnonackord:

not
EbG F9 G7B Cm Bm Fim
fa) , | | |
\J | | | | | ) e | |
p | | | | | o [ J P
[ (an I o | I ) | | b e O
A\NVJ )4 b ey nao [ J o
e 7 |' f 7034 1S & O
WEJ—J O
7 T e O
4f_uq.)_r\l1/r
¢ Tp 89 D7 T
3
@ Dursubdominantens parallell:
no1
Am/C Bm E7/B Am Gm Em
N | | , |
\J I | | I I |
p | p= [0 | | b ey | |
Y . 1O - a [ | | Py
e e = no ~
%ﬁ? # o—%
J 4 °
—©):
pd (7] =
—
a T *Sp B T
3
2 6 Harmonisera nedanstiende melodi. A7) (T g

e Schubert utnyttjar dursubdominanten som koloristisk klang, vilken har inte
leds vidare till tonartens dominant, jamfor Griegexempel pd s 87 (ex 4).

¢ [ Griegexempletsavslutning (t 19) omtyds dursubdominanten (F7) till °DpD7.
Schubert utformar avslutningen pa ett liknande sitt, men viljer att omtyda
+S7 till en mellandominant riktad mot en annan funktion. Vilken? Den mycket
tydliga kadenseringen (D§) av de tva sista takterna ger ett entydigt svar.

e Notera analysen av omtydningsackordet i tvd tonarter i enlighet med Grieg-

exemplet.
1
;_' @ Py —= - Py
4 - ™ :

A\SVJ > S| | | T | | 1 | | ki | | | ] 1
- — — | —_—
pp

N % — . . .

— — i "

& S e — —— i —— IP_ = < H

Schubert: Zwanzig Menuette, nr 12, Trio

Fakta: sidorna 86-87
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| Rorelser frdn dur till mollters

2 7 Harmonisera nedanstdende melodi. Uppgiften bygger till en del pa en typ av
kromatisk rorelse som beskrivs under rubriken ”Rorelse fran dur- till mollklang”
pa s 88.

e Fullfolj den i t 16 padborjade 2:a-stimman som i sin helhet ska bilda en kro-
matiskt rorelse. Fran t 17 utnyttjar Chopin en ldngsammare rytm: 4. for att
i t21-22 bromsa upp ytterligare — dd med rytmen: J._o. . Harmonisera
avsnittet med ledning av de bada stimmorna.

A7) (T) ([]3

B7 ‘ A P

h h
t 16 _| J J J )
) Y T @
T el L e | |

[ (an Y (DL | T | | | | |
A\SV 1 I I I I I |
DY)

fil
| JI—
2% 4 4 \ NG J el |
: | e e
N o | % %' v %

A\SV 1

Chopin: Valse, (Oeuvre posthume)

2 8 Analysera harmoniken i féljande musikexempel i faktadelen. Sitt ut funktions-
symboler vid varje nytt ackord.

e LMA:s35,ex1;s27,ex2;s 53, ex 4.
e LMA:s99,ex1;s77,ex2;s 57, ex 4.

Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:

Schumann: ”Nordisches Lied”, Album fiir die Jugend (Op 68)
Schumann: ”Mit Myrten und Rosen”, t 1-16 (Op 24, Nr 9)

2 9 Komponera melodier som bl a innehdller varianter samt kromatisk rorelse som
finns beskriven under rubriken ”Rorelse fran dur- till mollklang” pd s 88.

Fakta: sidorna 88-89
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KAPITEL § ‘

Icke-funktionella ackordfoljder — mediantik

3 For att overbrygga det motstind som finns i en icke-funktionell ackord-
kombination ska du utnyttja omviandning for det ena av de tva ingdende ackor-
den, se s 91, ex 1 och 4 samt losningen for 1:a exemplet nedan.

G B7 Em G C
B7/F4 G/B

D F§7  Bm D G

Bb D7 Gm Bb Eb

Db F7 Bbm Db Gb

D7 G
A7 D
F7 Bb
Ab7 Db

3 l Notera utifrdn det givna ackordet en foljd av (reala) mediantiska ackord-
kombinationer, se beskrivning under rubriken "Huvud- och bimedianter” pa
s 92 samt det forsta exemplet i a och b nedan.

E Stigande huvudmedianter (dominantisk riktning):

E |

G#

HH
L

E Stigande bimedianter (subdominantisk riktning):

4]

Fakta: sidorna 90-95
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| Flera position ®@-varianter

3

Utveckla nedanstiende ackordfoljder genom att utvidga med flera position
®@-varianter till den redan givna. Anvind dig av uppstéllningen i vinstra spalten
pd s 98. Det forsta exemplet i uppgift a-d nedan visar pa en mojlig l6sning.

e Det ar viktigt att du spelar dina losningar for att kontrollera att de klingar
bra. Aven om du foljer grundprincipen att vilja ackord i riktning ”frin vins-
ter till hoger” i uppstallningen dr detta ingen garanti for att samtliga mojliga
kombinationer dr vilklingande.

Durtonart med tvd position ®-varianter (den 1:a dr given):

®
C: C | F |Femos | 67 C
D: D | G6nos| . A7 D
F: F | B | . Cc7 F
Durtonart med tre position ®-varianter:

®
C: c | F |Fes | DR | @7 C
Eb: Eb | oAb | | | Bb7  Eb
N T e A
Molltonart med tvd position ®-varianter:

®
¢ Cm| Ab [Fm . G7  Cm
d: Dm| Bb | | A7 Dm
e: Em | Am | . B7  Em
Molltonart med tre position ®-varianter:

®
o cm| Ab | Fm | prrg | G7 Cm
g: Gm| Eb | || | D7  Gm
a: Am| Dm | | | E7  Am

‘ Fakta: sidorna 98-99




KAPITEL § ‘

Flera position ®-varianter

3

Harmonisera nedanstiende melodier i durtonart och utnyttja tvd position
@-varianter.

e SOk upp en tydlig subdominant och utnyttja denna takt for uppgiften.

e Anvind forovrigt enklast tinkbara harmonisering.

A7) (1) ([
Allegro
TN o —_—
n P e e, ; er L e ef .
Y 1D | | | | || [ | 1 [ p‘
y S — - E——— E—— A —— 71
[ (an Y4y 2 \V] | — 1 | | | 1 L4 | 1 L4 | |
\\SV T B Y S S S— — —]
D) P
— Bb7/Ab  EbiG F7sus  Bb7 Eb
5 — ~
AL P “eob, = — . e Ve o o
iy Jo— i Y . i ] i i
y A — i i —P I 1 i ) —
[ (an W) ‘ i — i i ‘ — ]
A\SV, i j— i i I
By}
Haydn: Symfoni nr 84, 1
Adagio molto
9
Y | |
17 o ) — — 3 T o T 3 ]
& g 3 i i < - i - < ]
By q [ [
13
0 ||r):p; — IA ° T ™N
/ o
& pii i) i | i i i -

Beethoven: Pianosonat nr 5, 11

Fakta: sidorna 98-99
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| Flera position ®@-varianter

3 Harmonisera nedanstdende melodier i molltonart och utnyttja fvd position
@-varianter.

A7) (T) (3

E e Som si ofta sker utvidgningen av position ®-omrédet fore en kadenserande
dominant, vilket i uppgift a enbart sker som forberedelse av halvslutet.

e Anviand for ovrigt enklast tinkbara harmonisering.

Prestissimo
| fsl
—
n_# ) prm— - o~
|V A S (| I T o e ® ® .- g;
g " O | | o | o | T 7]
{~ Q o o 1@ Py ] " A Y1 il —
A\SVJ &y @ o | ud 1 ! LA I ]
© S | ——
fsl/\
5 — o _ fil
oy — e £ f .

i
|
|

Beethoven: Pianosonat nr 30, II

E position ®@-varianter

E/Gﬁ Am Dm Am/E E Dm/F Am/C ’ H ’ H
Ny |
T N g &7 N -
e g —
[ 4 1/ ] | [ 1 4 7 ] I
1 f 4 4
und ist doch lan - ge tot, und st doch lan - ge tot.

Schumann: ”In der Fremde”, Liederkreis op 39 (avslutning)

Fakta: sidorna 98-99




KAPITEL § ‘

6:e tonen i dur som bas

3 Spela nedanstdende kadenser pa piano i alla durtonarter. Samtliga ackordfoljder
innehéller basrorelsen 6-5-1. De tre ackordfoljderna nedan foljer ackordmonst-
reniex 1,2a och b pas101.

G A7/E D7 G G Em D G D GB CEGDD7 G

N # [ |

= — —
© oo 8 ﬁ—gzg o
¢ § (g bg 8 t I © 27 . 8

e, i " —
—]  — —— i — A F E— =
I \ e f [ \ e
G:T DD7D7 T T Tp D T D T SDiD7 T
3 3

3 6 Funktionsanalysera foljande musikexempel och beskriv:

a) hur flera position ®-varianter anvinds, s 98.

° LMAs43,ex4;s79,ex 2

b) “rorelser kring dominantaxeln™, se s 100.

° LMA s47,ex 3;8 53, ex 3

3 7 Komponera melodier diar du bl a utvecklar position ®-omrédet, ”6:e tonen i dur
som bas” samt “rorelser kring dominantaxeln”.

Fakta: sidorna 100-101
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Kd pl to l 6 Neapolitanskt sextackord

1 Spela nedanstdende kadenser innehallande neapolitanskt sextackord pa piano i
alla molltonarter.

cm DYF CmG G7 Cm
|

(@)
3
w]
N
H
0]
J
(@)
3

& %
r
NI
we
LY
N
0o

-~
v
L

| INEE

2 Harmonisera foljande melodier (a-c) och utnyttja neapolitanskt sextackord.
A7) (1) ([

E e Anvind S6> dels i samband med kadens vid helslut, dels mot halvslutet i takt
18 — da med med hjilp av DP9> som genomgangsackord mellan S6> och D
(jfr ex 3 pa s 107).

e Gor utvikningar i den kontrasterande B-delen i t 11-14.

Schubert: ”Der Miiller und der Bach”, Die schone Miillerin op 25

Maisig
0" . T N T ﬁﬁd I o
GRS fre st LT e, 3
A\SV (o B4 I — V I — | 1
y 7V = —
Wo ein treu-es Her - ze in Lie - be ver - geht, da
hal - ten die Eng - lein die Au - gensich zu und

4 ﬁ
) ||r) T ) N \| o E - ]
y S N— } YT @ I | ] |
(GE= D_*_H"J||I‘—0—I—#z e——
7 = Fine
wel - ken die Li - lien auf je - - - dem Beet; da
schluch - zen und sin - gen die See - - - le zur Ruh!
11
n_| — :
R e e
i

mufd in die Wol - ken der Voll - mond— gehn, da -

forts. ndsta sida

Fakta: sidorna 104-107
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KAPITEL 6 ‘

Neapolitanskt sextackord

mit sei-ne Tri - nen die Men-schennicht sehn;— da

D.C. al Fine

E e Utnyttja S6> med genomgangsackord mot D (jfr ex 5 pa s 105).

Haydn: Symfoni nr 26, Menuett

(transponerad)
*
n 4 e £ g2 ., b |
¥ # 2; P [ O I [ Ll [ H= P [ ¢ #,
|| | 1 [ [ [ | iz
N I/ [ [ I [ [ | [ [ I Ll
\;3} = 3 [ [ 1 [ ! [ ! [ | !
p

e Som en variation efter en uppenbar subdominant anvinder sig Beethoven
av S6> med den sinkta sexten i basen, dvs att den karaktiristiska rorelsen

b2-4$7-8 kommer att ligga i basstimman (Lfr ex 1 pa s 107 —som dock skiljer
sig genom att rérelsen dir utformats som b2— 8 —§7-8).

e Beethovens ackordval dr i 6vrigt enklast tankbara.

Beethoven: Pianosonat nr 17, 111

Allegretto

%g
%*
;
%

%

- ° i )
"l_% T 2 P 1 o T 1
- - I Y TV G g® T T} & gl |
@ ) o @ | ¢ < \ o @ Vo g @1
\Q_)V Y1 I — I — I d— i /al @1 1
= = = cresc. b

:
by
}“)

5‘\;51 | A— —- 174 1y "4
dim. P cresc. fe f
Fakta: sidorna 104—107 * kan betraktas som tillhorande nista takt (foruttagning).
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| Upplosning av det stora nonackordet

I nedanstaende exempel ska du 6va att upplosa det stora nonackordet, se s 109,
ex 1. Ova dven att spela upplosningarna i alla tonarter.

e [ fyrstimmig sats utesluts vanligtvis kvinten i nonackordet, medan ”viktiga”
toner som ters och septima normalt finns med.

e Upplos ledtonerna pd det sitt som visas i takt 1.

Med grundtonen i basen och nonan i sopranstimman:

G C Bb9 EQ A9 D9 Fo
N
\J
y 4
3
o |
s O T 19X 0) o T
pd a b e et by
o i O O Pay s
©O O (84
C:D9 T

Med septiman i sopranstamman (ex 1-3), tersen i basen (ex 4-6):

G9 C C9 E9 GoB C DO/FY FI/A
N o
O o
G . & 3
o) é
e P
—©): = © e o I
7 7] o o 2] bo
o o © it Py o PO
2 = fo o
C:D9 T

Arbetssatt infor foljande sidor

Du har i samband med évningsuppgifter i avsnittet om det ofullkomliga nonackordet utnyttjat
alternativa harmoniseringar av 6:e tonen i durskalan (s 395). Nonackordet ger ytterligare en
mojlighet som har noterats tillsammans med de pa s 395 redovisade mgjligheterna:

med D9
tidigare alternativ med durskalans 6:e ton som meloditon
fo o bs
F C Ff7 G c7 C Bm7 C G9 C
[a)
7 T T T T i}
Y 4 ) 1l
-
. fe
6 _
C:S T DP9 D Ti23 B9 T D9 T
3 3

R 6-5
aven D43

Fakta: sidorna 108-109




KAPITEL 6 ‘

Anvdndning av det stora nonackordet

Utnyttja D9-ackordet for harmonisering av durskalans 6:e ton pa det satt som
beskrivs under rubriken ”Arbetssatt” pa foregaende sida. Hur fungerar 6vriga

alternativ som dar beskrivs?

¢ Notera fyrstammigt for piano.

e Fullfolj pianosatsen som pdborjats i t 9 genom att utnyttja tva pa varandra
foljande sekvenserit10-11. Observera att avsnittet inleds med ett F§m-ackord

men gar i A-dur.

Con moto

Grieg: Folkevise

|,
> |
LA
| 10N
| 188
| HEE
QL

e Schubert utnyttjar 5-1-rorelse i basen i D9-ackordet.

¢ Notera fristimmigt for piano (4-5 toner i varje ackord) med ackord i samma
rytm som melodin. Tva dttondelar kan dock forenklas till fjardedel. (Schubert
tonupprepar sextondelarna endast i vianster hand i t 1-2.)

Schubert: Deutsche Tanze op 33 nr 2 (D 783)

A s A — | N — ! \ —
\J il &) | a | | | |
Nt o @ — o e m— o — o
\.)V S 3 =I =I b
rp
OO, S0 )
T
b 3
1 2
n % , , | . : |
A i I J i{ J J' i%
0 " & 4 -
Y
—

Fakta: sidorna 108-109

Det finns flera mojliga l6sningar f6r ”1:an” och ”2:an”.
Vilj nagon du finner passande!
Schubert anvinder i sitt original en ovanlig och relativt
komplex 16sning:

”1:an”: Gadd9/B_A/C§-D

»2:an”: F§m/C§-A7-D

427
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‘ DD9 i kadens

Arbetsséatt infor foljande 6vning

Det stora nonackordet som sjélvstéandigt ackord gav for romantikerna nya harmoniserings-
mojligheter, bl a i funktionen DD9 som har gemensamma toner med bade T och Tp.

tre respektive tva
gemensamma toner

D9 Am c %
(o]

skalans 1:a, 2:a, 3:e och 6:e ton

0 Q Q Q |
y Q Q e ps——
558 O o O © i

o

C: DD9 Tp T

Skalans 3:e ton — som wienklassikerna ofta harmoniserade med Df{ - far genom DD9 en ny
mojlighet (se aven ex 3 pa's 109):

jamfor
x/’ \\,‘
3 2 1 3 2 1
o)
Yo
am) o " ; o
& 8 b q bS4

U
Q
D

TN
D]

C: D§ D7 T

5

I nedanstiende exempel ska du 6va harmonisering av skalans 3:e ton i durtonart
med DD9 pa det sitt som visas i t 3-4 i exemplet ovan.

spr
4 | . 4| | L] |
P ——] —— e s
[ £an Y1 | | | a = o 7 —~ 7 ©O
A\SV ad = < O ©
D) e o
x4 # !
or s T # /)

"3 > b

Arbetssatt infor foljande sidor

tersférdubbling i T septiman stiger
Eftersom de bada ledtonerna 5< ‘ 4 ‘ 4
5 5

och 7 riktar sig mot uppldsnings- a7 c a7 c

ackordets ters ger detta upphov Q@* — "

till tersférdubbling (a). Alternativt /L . d—1

kan 7:an stiga (b). \,)V O o

): O O
O O
cGDL T

Fakta: sidorna 108-111




KAPITEL 6 ‘

Ackord med hogaltererad kvint som kromatisk genomgdngston

@)\

(=]

Ova dig att utnyttja kromatisk rorelse vid stimforing av forbindelsen T-S, s&
som beskrivs under rubriken ”5< som kromatisk genomgang” pa s 110 och som
visas i inledande exempel i a och b nedan.

e Notera fyrstammigt i de givna tonarterna efter modellen i t 1-2.

e Spela ackordféljderna i samtliga durtonarter med en tillfogad avslutande
kadens, t ex D§-D7-T.

G G+ C
N 4 | ¥ 4 4
\VAR] |l] w1 o T
y A | | 2% ™ ™l
[ [an) I I v T m
A\Sv | — Py
J G 9 o
L N L LU
o O O | [.d o 1l
Or] [l Py o LT
Z T 2% ™ ™
© z o o
—
G T T5< S

=]

I foljande exempel kombineras ovanstiende 6vning med en kromatisk rorelse
fran kvinten till sexten i S, varvid Sé bildas.

spritt lage

o
O
i

no5
F+ F6

g

¥

N

g

@,@;5<>

;
f
i

A

f

X
N YNEREEY
%

)

9

: |

T

:
2 @
I

-

C: T T5<S S5<S6

7

Upplos foljande dominantseptimackord med hogaltererad kvint.

e DPlacera den hogaltererade kvinten 6verst i +5-ackorden — vilket dr vanligast
ndr septiman anvands. Ova de tvd alternativa satten att upplosa ett +5-ackord

som beskriv under ”Arbetssatt” ldngst ner pa s 428.

med fallande 7:a med stigande 7:a

G7#5 C C7ﬁ5 F E|77#5 Ab B|77#5 Eb
[a) spr str
Y
y .
[ fan
A\S ) S
J g e
P SPrrTTn Y i
)—e — o (@ S bo i -
= — O DO L dd i)e
<
C: D75< T alternativ upp-

l6sning

Fakta: sidorna 110-111
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| Ackord med hogaltererad kvint som kromatisk genomgdngston

8 Skriv foljande melodi fyrstaimmigt for blasare (kl. och ob. pa gemensamt system).

e Harmonisera forst melodin och skriv sedan en fyrstimmig sats i spritt lage
med avslutning i sammantrangt lige. Understimmorna spelar oftast i samma
rytm som melodistimman. De med fsl angivna forslagen finns dock endast i
melodistimman®.

e Sok upp en tydlig subdominant for att finna ett lampligt stille dar du kan
anvianda formeln T-T5<-S-S5<-S6 som du 6vat i uppgift b pa foregaende
sida (sista exemplet). I 6vrigt enklast tinkbara harmonisering.

Beethoven: Kvintett op 16, IIl Rondo

Allegro ma non troppo

. .o . Bl , fil
KI. :
/-\.b J J :b
9
=== Nrd E J’ J . o . N
Y 1D T e . e he b [
7 2N P ¥ 4
N7 D v | & ¥
A\SVJ A
O o 7
P
N |
Y T
p | (Y] Y ¥ o
N7 D I JEPN I
A\SVJ AS
)
Hn.

: | I’). (7] DY 2]
Z K I JPN I
vV <

L
Fg.

endast melodi

sammantréngt lage

BT\ W 0 B B

* I Beethovens original finns dven fsl i 3:e stimman it 11.

Fakta: sidorna 110-111
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KAPITEL 6 ‘

Upplosning av litet och stort nonackord

9 I nedanstidende exempel ska du 6va upplosning av nonackord med lagaltererad
nona alternativt stor nona enligt foljande grundprincip:

e Varje dominantseptimackord i exemplet ska utokas med en nona. Du viljer
sjalv mellan liten eller stor nona efter foljande grundprincip:

liten nona om ackordet upploses till ett mollackord
stor nona vid upplosning till durklang

¢ De stamforingsprinciper som galler for det stora nonackordet galler dven for
det lilla, se s 109, ex 1. Lagg nonackordet utan kvint samt upplos ledtonerna
pa det sitt som visas it 1-2.

e Ova dven att spela det lilla nonackordet med upplésning i alla molltonarter.

E7 Am G7 Cm B7 Em A7 Db A7 Dm Fiz B

«N
®

[ ]
e
N

0
0

Z O

Q
0
N
e
e
=
0

®
)

E=
¢

1 O Funktionsanalysera foljande musikexempel i LMA:
e LMAs6l,ex4;s77,ex1;s 107, ex 3.
Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:
Chopin: Vals (t 53-84) Op 34, Nr 2

Beethoven: Elf neue Bagatellen, Nr 8, t 1-8 (Op 119)
Schumann: ”Kleine Studie”, t 1-32, Album fur die Jigend (Op 68)

1 1 Komponera melodier som bl a kan harmoniseras med neapolitanskt sextackord,
nonackord samt ackord med hogaltererad kvint som kromatisk genomgangston.

Fakta: sidorna 112-113
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| Stamforing av italienskt och franskt sextackord

1 2 Spela ackordfoljderna 1-6 i rutan nedan i alla tonarter. Dessa kommer i dur- och
moll vara lika eftersom man i durtonart utnyttjar ackordfoljderna som ett inldn
fran moll.

Arbetssatt infor uppgifter pa foljande sidor

For behandling av det italienska, franska och tyska sextackorden med skalans sénkta 6:e
ton i basen kravs sarskild stamféring vid upplésning till D.

Foéljande principer &r gemensamma for de tre ackorden vid fyrstdmmig stdmféring:

o tersen och den sankta kvinten (skalans hojda 4:e ton och sénkta 6:e) upploses alltid
ledtonsmassigt korrekt.

o enav stdmmorna parallellforsiterser eller decimor med basen —somisamtliga 6vnings-
exempel utgar fran ackordets sankta kvint ( = skalans sénkta 6:e ton).

. med hansyn taget till ovanstéende tva punkter ar stamféringen for tre av fyra stammor
alltid given.

. det &r inte ovanligt att skalans hojda 4:e ton infors via tritonussprang eller som stigande

02 (i andra sammanhang &r O2-intervallet mycket ovanligt i traditionell stamféring).

Ttalienskt sextackord

o septiman férdubblas i prim eller oktav som fors vidare i motrérelse.
not " .
Baserat pi: B7°5E oktavférdubbling
Beskrivet frin
bastonen: F7" F7" E F 7" g
Dm/F
H @ @ ! @ JFS | |
p.a T T f 1/ — — f— go—“
(O] | aml 2 Py m— e — -  — o5
D) Tg RF .......... F i i \ \ \
parallella | T
e i J 4 Jo.d
gttt o =
[ [ % ' = 1
a: § DP7 \ D Dp7 D Sp DPB7 D
3 5> 5> 5>
(dven DDalt)
primférdubbling
Franskt sextackord
. eftersom ackordet &r en fyrklang krévs ingen férdubbling.
. ackordets grundton har tillkommit. Denna ligger kvar och bildar kvint i upplésnings-
ackordet.

Baserat pi: B7b5/F

Beskrivet frin b b b A
bastonen: F7°5 E F7°5 E F7°s  E7 Am

S
5

Ban ] AN
e
B>
i
[
e~
0
A
X
N
(NI

terser r'J u‘ J/,,f—;\ r’J ul
D 2 Lo oile 484
; 3 ! ! |
a: DD D DD D DD7 D7 T
5> 5> 5>

(dven DDalt)

Fakta: sidorna 114-117
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KAPITEL 6 ‘

Upplosning av italienskt och franskt sextackord

1 3 DDalt som italienskt- respektive franskt sextackord:

e Notera med ackordbeteckningar dels ackordets harledning, dels den enklare
noteringen av ackordet beskrivet fran bastonen (med enharmonisk forviaxling
av ledtonen), se forsta takten i exempel a och b nedan.

e stamfor fyrstimmigt enligt de principer som anges pa foregdende sida, ex 1-2

(a) och 4-5 (b).

E Italienskt sextackord

e Bestam det italienska sextackord som foregar det givna dominantackordet.

se ex 2 pa foregéende sida

Bgserad D7

inled har med § se ex 1 pa féregdende sida

pa:
Beskrivning fran
bastonen: Al’7 nos G B A
Fa \ ,
\J [ |
. O Pay | g |
N ~ = L= O
A\SV) P2y B g we
D) [
)
c: DB7 D
5>

E Franskt sextackord

e Bestam det franska sextackord som foregar det givna dominantackordet.

Beskrivning frdn Bl77b 5 A

Baserad
pé: E7

bastonen: F C D

Lo

\J
V. 1O
[ fan)
A\\SV Py O O Py m

D)) fo (8
o)

d: DD7 D
5>

Fakta: sidorna 114-117
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| Stamforing av tyskt sextackord samt melodisk rorelse i DDalt

1 4 Spela ackordféljderna 7-12 i rutan nedan i alla tonarter.

Arbetssitt infor uppgifter pa foljande sidor
Studera gemensamma principer for alla DDalt-ackord pé s 432.

Tyskt sextackord med upplosning till DS:

o ingen férdubbling kréavs eftersom ackordet &r en fyrklang.
. septiman och den I&galtererade nonan (skalans 1:a och 3:e ton) ligger kvar.*
Baserat not
pi: B7E§/F
Beskrivet frin
bastonen:  F7 AmE E F7 AmE E DIF}  F7 AE E
A® | @u # | | |
/ P — } o o e o to—4
:@\ O a L.} TO (7] L4 b o 1 h 8
\J Y O " S T Qﬂ’ * o
a HO | ‘ o o Hr
o o J | e id S L)
ﬁ O O F%PY = =? O 2
1 !
a: DB9> D§-3 DB9> D§- 3 A: S DP9 D§-3
5> 5> 3 5>
(dven DDalt)
Melodisk rorelse i DDalt:
. Férkortningar fér de tre DDalt-varianterna anvands har for att fértydliga férandringarna.

| funktionsanalys &r det tillrackligt med beteckningen DDalt.

noi
Baserat pi:  B7 tg/F

Beskrivet frin b
bastonen:  F7 E F7 E Dm/F Am/E F7°5 E
0H | I @ | |l @ | -
Y ] T (o) I — - = —  —
a 1! n a g | n [ o L J | n
&) [ o N— o ﬁ ° ] ig . ﬁ 2 [ g
ﬂQ h=d
o o
ﬁ: 7 O 8 O ._ 8 O
Ty. It Ty.  Fr. It Fr. Ty It
a: DDalt D DDalt D S T DbDalt D
5

* 1 durtonart stiger 9> ett halvt tonsteg, se ex 9 ovan.

Fakta: sidorna 114-117
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KAPITEL 6 ‘

Upplosning av tyskt sextackord till D eller D

Notera tyskt sextackord med upplosning till D§ (se ”Arbetssiitt” pd foreg. s, ex 7-8):

sammantrangt lage spritt lage
Baserat F#7
pa:
Beskrivet fran
bastonen c7 EmB B FIC C Bm/F§ Fi
0 |
\J \ | 4 [ =
p | [ | (N4 e
[ [an) I [ I AL A4
A\SV = = ol !
G & % 7}
ﬂ/ .

e: D?'9> D§ - 3

1 5 Spela ackordfoljderna 14-16 i rutan nedan i alla tonarter.

Arbetssitt infor uppgifter pa féljande sidor

Det tyska sextackordet bildar kvintparalleller vid upplésning med "minsta méjliga rérelse” till
D. Nedan visas olika s&tt att undvika paralleller. Dock ska p&pekas att parallella kvinter mellan
det tyska sextackordet och D ar accepterade — men séllan anvénda, se ex 13 nedan.

Tyskt sextackord med upplosning till D:
Har foljer tre vanliga satt att undvika kvinter mellan DDalt och D:*

1. inom DDalt-ackordet rér sig 9> fallande till 7 med uppldsning till 5i D, ex 14.
2. férhalining av DDalt-ackordet, ex 15.
3. 9> stigande till grundtonen i D, ex 16 (har med 9> foregangen av skalans 1:a ton).

b
| exemplen nedan har DDalt beskrivits fran bastonen, dvs F7 istéllet fér B7 L? not,

exemplet innehaller accep-
terade parallella kvinter

Dm/F F7 E F7 E F7 E Dm/F  F7 E

® @ ® i)

LY

| N
X

B

E g

RN
XX

Qe

.“

|

|

o

e o

<)

v
|
o
R
Q

i o
Ackordtoner: 9> 7 5 9> 1
(Fr.)(Ty.) (Ty.)(It.) (Ty.) (Ty.)
aa S DDalt D DDalt D  DDalt D S DDalt D
3 3

* | klaversatser ar det vanligt att bryta ackordet, vilket inte ger upphov till parallella kvinter.

Fakta: sidorna 114-117
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| Stamforing av tyskt sextackord med upplosning direkt till D

1 6 Tyskt sextackord med upplosning direkt till D

@ med undvikande av parallella kvinter:

e Se ”Arbetssitt” pa foregdende sida.

med uppatgéende terssprang

rorelse till It. (ex 14) forhallning (ex 15) (ex 16)
Biz.serad A7
pa:
Beskrivet frdan
bastonen: EE7 D F G B
N | |
\J [ [ [
V. bo [ |
N O L ) a Lo
\6\} ~ % O bl
>):
g: DDalt D

(Ty.)

@ med accepterade parallella kvinter:

o Arrangera for piano foljande korta citat fyrstimmigt i sammantrangt lage.
Stimmor ska rora sig i samma rytm som melodin.
o Anvind tyskt sextackord.
A7) (1) ([3
Lento
*
1
n WY N~ .
7 d i / | IR [ | . Chopin:
"f(ﬁ a c ¢ o Y i . é‘l .I - v Nocturne i ciss-
A\NV/ P R moll (Oeuvre
o posthume)
P Transponerad
o [ £
Z b
vV

* Chopin harmoniserar tonen
som T7 med utelimnad ters.

Fakta: sidorna 114-117
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KAPITEL 6 ‘

Rorelse till DDalt

1 7 Spela pa piano nedanstdende ackordfoljder i alla tonarter.

Arbetssatt

Observera att

aven andra Dm/F
funktioner an T F - DM/F
kan féregé dessa

ackordfélider: D/Ff - Dm/F

Nedan beskrivs vanliga harmoniska rorelser till It., Fr. och Ty. sextackord (markerade
med ram) noterade i a-moll. Dessa ar har beskrivna fran bastonen.

(Am/E) - E7 - Am

@ direkt frén T
F7no5
Am < | F7bs
F7
® fran °D i terslige
F7no5
Am - Em/G << | Frbs
F7
® frén S-g’ (eller vid kadens S-D§ )

(Am/E) - E7 - Am

F7no5

Am - Dm - AmE < F7bs

F7

(Am/E) - E7 - Am

@ fran ackord med ﬁs:e eller §6:e tonen som baston, t ex °Sp, °38, +§ *

F7no5
> < | Frbs
F7

(Am/E) - E7 - Am

* eller andra ackord som har skalans § 6:e ton som baston (Tp—§ , DB, DP9>).

Fakta: sidorna 114-117
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‘ Rorelse till DDalt

1 8 I 6vningsexempel a—e ska du utnyttja italienskt, franskt eller tyskt sextackord i en
avslutande hel- eller halvkadens. Med hjilp av instruktionerna i rutan ”Arbets-
satt” pa foregdende sida ska du aven finna en harmonisk rorelse fram till ett av

dessa ackord.

A7) (1) (3

E Kadensen ska dven innebdlla D§.

Allegro G7 BO7/F cm/Eb ‘ ‘ ‘ ‘
e’ ﬁﬁ’\ ~—  Ap P
o
mj:&% !
J ! E—— E———

Beethoven: Pianosonat op 13 nr 8 (Pathétique), Rondo

@ Notera dven baslinjen med start i exemplets forsta takt:

e
-

v
g
4
L
¥

@,é >
=
<
n
"

Schubert: Walzer (DV 979)

Notera fyrstammigt i spritt ldge med samma rytm som melodin. Studera for néist sista takten sdrskilt
“rérelse ver Fr., Ty. och It.” pd s 117, ex 1 (¢ 14).

Andante con moto alla Marcia

Dm A7 Dm Gm D7 |

6 : - - j
n - P Y P . D o N
SGieres : = | H
G2 Ssss s
pp
cresc. P

Beethoven: Septett op 20, VI

Fakta: sidorna 114-117




KAPITEL 6 ‘

Harmonisering med DDalt

@ Kadensen ska dven innebdlla D§:

Allegretto »
Bbm F7 Bbm F ’ ’ ‘ ‘
13
b S~ T e -
» o el -
T - L — E—— - e — |
Py [E——— x 4 | x =
Haydn: Symfoni nr 63, 11
(transponerad)
@ Notera i de tvd sista takterna bas samt en mdjlig kromatisk linje for en mellanstimma.
Andante
Em E Am/E E7 Am
/_\
J )
77 _
4 \ | | IN | bg-
7 B — P— N — v — T
' | 1 f I =0 1
g o —]  — e |
I A — — —] i ]
i
Schubert: Symfoni nr 1, IT
1 Harmonisera foljande melodi och utnyttja bl a DDalt som hir upptrader i andra
sammanhang dn vid avslutande kadens.

o Tillfalliga fortecken — forutom inledningstonen giss — ger en ledtrad till
Schumanns harmonisering. Dessa antyder, forutom DDalt, dven ytterligare
en funktion som du tidigare arbetat med.

A7 T ﬂ Schumann: "Walzer” Albumblitter op 124 nr 4
Lebhaft
1
n 19/\. N | sl N :
Y Q | L. P [ e I | N | RN 1IN T | f ]
y A B P Jd | [7] P | | | & P ST 1 I |
[ (an YW/ ! Ll I I | | a | | & el
A\SV A 3 ] I | | I =I [ | ¢ &
Py I | \
S sf
ne | ﬁ‘/—\. X
v J N [ [ O L I | L. P [ & ]
[ | [ I - 1 w® I [7) Py |
IW : | | ] T ia] — o
11 P I I I I [ [ ]
') | 4 v F F #F T I |
of
11
NI A . | | , |
v | L I I [ | | I [ I | | I | N N |
i — [ I I | — — | g & &1
a [ | I i I | " g | _O- | " g I PN PN |
A\SY P 1 — w® I —= w® I AS AS—
L 4 b_é & i f

Fakta: sidorna 114-117 \
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‘ 13-ackord i dur och moll

2 I nedanstdende exempel ska du 6va upplosning av dominantackord fargat med
13 alternativt 13> beroende pd om ackordet upploses till dur- eller moll. Bida
formerna ska anvindas utan nona, se forsta takten.

Observera att 13> med ackordbeteckning noteras som 745.

ci3 F A13 D B785  Em E13 A F74s Bbm

NI

0
NIl
o

O

o)

o0
===
c
e
o

q <N
0 © Py O [
vl O ~ O bo
O ~F O s
Py O
2 Analysera a och b nedan. De meloditoner som fargar ackorden ska dven ing i
analysen — dock ej genomgangstoner (t ex ciss i t 72).

A7) (T) (3

=

- 113 b )

T | e

JB(N
ols s s )
i P
A\SVJ > 3 |
S i
P
Oﬂu )
y
A\NVJ S 3
o 7, 7
A J f] g fj 1 :D | ) :‘kéi
i P — 7
A\SVJ | [ |
Py) ' ' I
H& | | a |
% o — . . —
A\NVJ = P Py o
' > ¢
ST r BT T v

Grieg: ”Trolltog” Lyriske stykker, Op 54 nr 3

Fakta: sidorna 120-121




KAPITEL 6 ‘

13-ackord i dur och moll

@ For att bestimma ackorden kan det vara bra att analysera det harmoniska inne-

hillet takt for takt — observera dock att t 13%, 14 och 16 bestir av tvd ackord
per takt.

N—
N

No
A Il

?
;
!
E
i

o o
..
S R S R - : ;
0 n
)bt —1— e —#» i k I - 1
Z 51T g i P | ud \
L 7 i L i [ i i
P T I . [
se D7 10> s 128
—_—
/—\
= . i
e he
17 - . 7 I’;
o o Py |
e e =r—
D g - |n *
A\SV P i 1 1 i
D) ! — 73 ; I
o
T ) 3 'n ) : $ f
0 " "
0 4 ©)- e p Y 2 i
[/ i =20 P
b © I \Sv i b
J o P Q)‘P' @ o
ud . e
™3

Chopin: Mazurka op 24 nr 4

* bastonen bess kan betraktas som orgelpunkt. (De dtta takter som
foregar exemplet ar till det harmoniska innehéllet ndstan identiskt.)

Fakta: sidorna 120-121
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| Komplexa altereringar i dominantiska ackord

2 Spela varje dominantform (nio stycken) med upplosning till tonikaformen i den
avslutande takten i alla tonarter*. De inramade formerna ar vanligast och kan
i forsta hand viljas. Exempel a och b representerar de tva vanligaste av fyra

mojliga stillningar.

E Med kvint eller 13 som 6versta stimma:

upplds vart och ett av dominantformerna till tonikan i sista takten upplésning
#5 45 #5 13 13 13 b5 bs bs 0
bo 9 49 bo 9 t9 be 9 #9 CA9 Cg
P L s
v N
y A - T H
[ (an RS . T I i f
ANV I % 7PN o—©o ] | |
¢S % 19 T e w e Ve Ve F’ =
o ho Ho i llibe Lo de o ho Ho \/f

)

~
oK)
|

@ Med nona som dversta stamma:

rey
D7 T,

2 3 Skriv med ledning av ackordsymbolen femstimmiga ackord i spritt ldge med den
givna tonen som oversta ton. Utgd fran de liggningar du 6vati foregdende uppgift
och sprid sedan genom att flytta ner 2:a stimman uppifran en oktav, se t 1.

3 Observera att enharmonisk omnotering forekommer (t ex s = 56)!

G138 A3 D13’ Bhofs E7l§g Ebo’s  c13b9 D7Eg Db13

spritt
n P
YO . T
y S S O O { hro
9 © © O O PO aSd

O

N
ST

0

* genom en sinkning av durtersen kan avslutning ske i moll.

Fakta: sidorna 128-129
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KAPITEL 6 ‘

Komplexa altereringar i dominantiska ackord

2 Komplettera med hjilp av de givna ackorden foljande Liszt-citat med mellan-
stammor sa att en fyr- respektive femstimmighet bildas.

e Idensekvens av dominantackord (real kvintcirkel) som finns pa nagra stillen
stamfors ters till septima och omvént, se ex 3 pd s 77.

T) (3
addera tva mellanstammor (str 1dge) med samma rytm som basen
D7 G9 (G7b9) c7 F9 (F7l’9)
32
Ta) | | N | | | , ,
-— | — = —
G- o b =
e O ——
S ————————— P
6% o _ohdhee F r | f
addera med samma rytm som basen tre mellan-
stammor i spritt ldge (se uppgift 23)
B°7 Bb6 A7 7% Go  (G7%)
35
O A f T T l I I
G . 1 ' ——— b
S e — o o o
D)
o ; |
7 b 2% be
L L Ve r |0
samma som motsvarande takt ovan (35), men nu med en dubblering av
2:a-stdmman en oktav lagre - vilket ger totalt fem stdmmor
c7bo Fo (F7°9) Bo7 B A7 Dm
A 37
| ! L !
1V I I I [ T I
| | 1 | | il Jﬁ }
f— e [ ) . =| |
Py} [ 4
B A — ; 5
Ld [ 5128 P ® )

Liszt: "1l penseroso”
Original: ciss-moll

Fakta: sidorna 128-129
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| Komplexa altereringar och fdrgningar

2 Beskriv varje ackord i nedanstdende Debussy-citat med hjilp av ackordbeteck-
ningar. Eftersom harmoniken ar av icke-funktionell art 4r funktionsanalys inte
meningsfull.

e Debussy utnyttjar i sin melodik — forutom ackordtoner — dven oupplosta
fargningar som blir en del av ackordet. Darfor ska dessa ingé i analysen.

e Eftersom Debussy inte alltid stavar ackorden sé att de kan avldsas som vanliga
tersstaplade klanger, méste du utga fran hur de klingar pd piano och ibland
stava om ackordtoner (se t ex 2:a ackordet it 26).

e Gor dven en analys dar intervallet mellan tva ackords grundtoner noteras pa
det satt som visas takt 1 (i hela exemplet ar baston = grundton). Finns har
nagon grundliaggande idé som gor att harmoniken hélls samman — trots den
icke-funktionella harmoniken. Finns det andra faktorer som ocksa bidrar?

A7) (3

noteras som adderad ton,
tex Fadd9, Fadd4 Debussy: ”De pas sur la neige”, Préludes

uteldmna konsekvent
forslagen i analysen

3

2
0 j— = = 1 ‘r). ILV.- - ‘r).\ =
AR o 2 e} e} R * e
.31 1 | ! ~ I T ~
— —_
p\ T FE N — P—— — —
Z : - FE. e, . By e i)
ray 1T | o =Y = =
1 —ip i b T | \\"
Ld 1= T L 114 D ) o
[ b F b ‘F_/_’
- _
s2
retenu - -
£ -, be . —, - L/
Y b vy ) | el | I el = | el b b I T
o — — e e by
S — ~— — \
Tl TR T e
bhge = = IHE . thepe o ngg_; . g
Ny o - -
VWO . ‘b q
2% a tempo
0 T n =T n T
7 B — Il | S T — Il | Il p— Il |
D o  — P — o i — P — o — — P —
AN A P Tt
PP T
2 nx N J hJ J 4 ‘IZJ hJ be
O |71 L1V 7. =] T ViZ 1 el
B ! LI 2 !
L I — Il T Il i

Fakta: sidorna 124— 129




KAPITEL 6 ‘

Ackord over gemensam baston

2

Analysera foljande musikcitat innehallande ”ackord 6ver gemensam baston”. De
ackordbildningar som uppstar genom rorelser i de enskilda stimmorna ska har

beskrivas med siffror relaterade till upplosningsackordet likt sittet att beskriva

ett D4-3,se s 131, ex 1.

T) (/]

For detta exempel tillkommer att det markerade ackordet i t 3 ska analyseras

pa ”vanligt satt”, dar ackordets funktion (utan orgelpunktston) anges, se s 131,

ex 1 (t31).
Schubert: ”Gute Nacht”, Winterreise
stamrorelserna Gver klangbildningen med
Migig bastonen beskrivs utesluten baston beskrivs
/\ >
Al ! i ﬁ h\ = = N |
——— = —— e ——
LA / i Il 1 - i Il 1N o = ﬁ?
[ ) , @ d | @ | \\/ < WT
SEEL MR B S
p — f
. L. [ >p _ T N
2 - —— S ——— ;- e
5% o o A A 9
= = = —r o
o
—

@ For detta exempel giller att finna tvd ”ackord Over gemensam baston”, dir
staimrorelserna over denna baston beskrivs med siffror, se s 131, ex 1 (t 30).

Brahms: Klarinettkvintett, II

~
o~ 3 —
ATy Kgy ~ /—\H\ —~ 3 3 VI 1 J | |
v - I 1 e i [ [ I [ I T — v é |
I I | P =i Py . I  — [l
I e s 3 R ™ 7 e st s e >
5 e S TTEE
VL1
s ¢ 2 divi= P
V1.2 &Via. .
(3] # ' u.&" J £i|
:”u - y 2 oA y 2 - y 2 e
i ¢ # ¢ ¢ ¢ !
ve. @ - .
v
b: T

Fakta: sidorna 130-131
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' Ackord éver gemensam baston — Ledtonsackord

2 7 Notera — vil separerade fran varandra — de ackordbildningar som uppstar genom
ledtonsrorelser i staimvaven pa det sitt som beskrivs nedan:

e P4 det undre systemet ska du notera — en oktav hogre an originalet — de
markerade ackorden (utan forslag), se exemplets 1:a takt (t 90).
e Tde ackordpar som markerats med streckad pil ska du enligt modellen i t 90 skriva in:

a) bindebdge for ton som ligger kvar. Obs giller dven for enharmoniskt
ommnoterad ton.

b) snedstreck vid halvt tonsteg — garna med annan farg.

¢) intervallavstind mellan grundtonerna.

A7 ﬂ Frank: Koral nr 2 i b-moll
Transponerad
RS SO i DA i AL
90 e F :
[a Pl h .
v — | T N p— I
b= . T STV
ANV | | Al | H ) Y7A
Py) o J‘#‘O #v - #—‘;—F.b? i %.L J‘E‘ )f :#%?:
P | L | | l’).
= e esTeeee—
d PN |l o ba | |
A | b Ve ! ! I [ kil | 1
I I [
E7 E7
H
\J N .—,
V.4 y 2 s n
[ (an YPN L. 4 . 2
=< #° e
) i & —
notera intervallavstand
mellan grundtoner, t ex O4
...... I A S P S
n : | X |  fh :
\J | M| | [ | | | | A | N
G o be 4 M . S W N DN
H——e— 7@ 4 L @ s %i- ali
S AL A A A
cresc. r dim.
| . | | TN
D . — | bo . N
o ! g [
< [#) Py
4 | ’

2 8 Notera enligt nedanstdende de ackord som bildar underlag for Brahms sitt att
utnyttja "ackord 6ver gemensam baston” samt ”ledtonsackord”:

a) Notera pa det undre systemet — i sammantringt ldge — de ackord som mar-
kerats med pil; tre toner for treklanger och fyra for fyrklanger.
b) Utga fran det givna G-ackordet (t25) och stimfor med minsta mojliga rorelse.

De bastoner som Brahms anviander ska ocksa vara ldgsta ton i de noterade
ackorden.

Fakta: 130-133




KAPITEL 6 ‘

Ackord over gemensam baston — Ledtonsackord

¢) Markera gemensam ton med bindebage.

d) Beskriv Brahms sitt att forbinda ackord i de ackordpar som ramats in. De tva
sista ackorden ska dven noteras med funktionsanalys pa det sitt som beskrivs i
samband med exemplet Gverst i vinstra spalten pa s 132.

A7) ([

B-delens avslutning Brahms: Klarinettkvintett, II
] Original: B-dur

atertagning av A-delen (C-dur): o

A\SV}

A il

i
y
[ [an
o

.......................................................... . B
notera trestammigt utan kvint notera fyrstammigt med fiss-g i
(jmr ex langst ner pa s 130) tvastrukna oktaven
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| Forminskad treklang/septimackord som ledtonsackord

29

Funktionsanalysera foljande musikcitat. Anvand sittet att analysera forminskade
septimackord som uppkommit som resultat av ledtonsrorelser med ledning av
hanvisningarna for uppgift a-c nedan.

T) ([

Studera sarskilt ex 1 (t 4) och ex 3 pa s 135.

Adagio Weber: ”Wie nahte mir der Schlummer” Freischiitz
1
n o+ 4. , | | N
- 1 N
Py -
DY) | ! |
Lei - se, lei - se, from - me Wei - se,
A 44, T ] N
Y #ptte o I I [ I ! I I
g " A | PR | T | I
(17 -
6 S == e
Q) @ { )
T /\D
LPENEN I
# 1) -
: 7] ' ] ]  —
DZARiA Y I /| I I I |
A | -

rérelsen noteras ej

Studera sarskilt ”Ledtonsackord i omvindning” pa s 134. I ex 4 pd s 135
fungerar ledtonsackordet som forslagsackord, medan det hir bildar upptakt till
malackordet.

e Utga fran malackorden nir du gor analysen.

ska betraktas som F/A

VI9.1&2
i oktaver j j J J
63 # h J sl A J
) © - © -
T ©O ©
ﬂ l|,; O O |
\;)\J O O
Ob. /
Ho. f simile
o o ) i o |
0 |l ~Z | 0o = L. =Y [#]
a | | | bl | P X | o
T - ' { B o]
' I
Vla.
Ve.&Kb.
67 J
n \ \ )
T | 2 = e Mozart: Symfoni
=7 s 251
\;)V Io i | (transponerad)

N
N

)
T

Fakta: sidorna 134-135




KAPITEL 6 ‘

Rorelse i tre- och fyrklang

Studera sarskilt ”Ledtonsackord i omvandning” pa s 134, exemplet langst ner
i hogra spalten.

Chopin: Largo, "Minor works”

OII’). T hﬁlﬁ' |}|
6 dgg 8 2307
CARE I - - e
PP #{ —
9 h— 4 b3 .
e P e e
s e E oo e s
@

021 Llﬂl | l 1 j } r_ 5 = \'\11
Gyt =
5 e r F F % 3
Nid dim. P
| | o |
)b o = —r J\ i 1 o
V2 =i . o e !
© { = - s 3
K/
3 Funktionsanalysera foljande musikcitat innehallande ”Kromatisk rorelse i tre-
klang”. Beskriv rorelsen med siffror pa det sdtt som visas pd s 137, ex 3.
T) (3
Schubert: Pianosonat, D. 960, 1
n ° ° ° e jal e o
)V | < ¥ [ ) & | | | &
g H & [ | | I | I | |
[ [an WP S [ | [ | I ! —
A\SVJ A ! [ E—
D)
pp
Y T I [ | | [ [ | |
b
[ fan W
A\
Q)

H—op . . > o . -
& — | | . !
)

[

YT | | | |

'l’(nll») | | | I Pd

o Eﬁ j s 3 5 i ie ¢

| Fakta: sidorna 134-137 |
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| Analys

3 1 Analysera harmoniken i foljande musikexempel i faktadelen (LMA).
LMA s 79, ex 4
LMA s 81,ex 5
Andra stycken som dr lampliga for harmonisk analys:
Beethoven: Pianosonat i c-moll, III, t 44-51 (Op 13, ”Pathétique”)

Schumann: ”Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben”, Frauenliebe und Leben (Op 42)
Schumann: ”Kleine Studie”, t 33-49, Album fur die Jigend (Op 68)

Fakta: sidorna 134-137
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KAPITEL 6 ‘

Diatonisk modulation

3 2 Utforma diatoniska modulationer till mer avldgsna tonarter pa det sitt som
framgar av det forsta exemplet i a respektive b.

® Huvudtonarten representeras hir enbart av T. For tydligare etablering av
tonaliteten kan du darfor inleda med att spela en helkadens.

2]

MODULATION I DOMINANTISK RIKTNING I DUR

® via en parallell i utgangstonarten som omtyds till °S i mdltonarten:

C: T S Sp A: °S D4 - 3 T
C-A dur: c | F om| = Dm|Ess|| E | A
F-Dde:  F | || | = J[ J[ | ©
I I e

Istdllet for T-S—Sp i utgangstonarten kan T-Tp eller T-D-Dp utnyttjas, dar Tp resp.
Dp omtyds till °S i mdltonarten for modulation frdn C-dur till E- resp. B-dur.

b

MODULATION I SUBDOMINANTISK RIKTNING I DUR

® via °S i utgdngstonarten som omtyds till en parallell i maltonarten:

E: T °S C: Tp S© D§ D7 T
E-C dur: E ‘Am \ - ‘Am H F HC/G H G7‘ c
AFd: A | | = | | Ll
G-Ess dur: G ‘ ‘ = ‘ H H ‘ ‘ ‘ Eb

Om °S istdllet omtyds till Sp eller Dp i maltonarten kan modulation ske fran E-dur till
G- respektive F-dur.

Diatonisk modulation frdn moll kan ske pa sitt liknande de ovan beskrivna—da med den
”vanliga” subdominanten for subdominantisk riktning, medan man fér dominantisk
riktning utnyttjar +S eller +D (ibland f6ljt av deras paralleller).

Fakta: sidorna 138-141 ‘
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| Modulation eller utvikning genom grundtonsomtydning

3

2]

Analysera harmoniken och finn omtydningsackordet i notexempel a-b, se
”Grundtonsomtydning” pd s 138.

T) ([3
J. S. Bach: 7O grofSe Lieb”, Johannespassionen
)
’ .
Nl . | | |
Y 1D I
75 I I
[ [an Y I P W
b b
m

o« e
[ ST ¥ YHI
ST ¥ YU
R Teell
R e

Mkys
X7
:I
Exs

e
L]

~
5
9 ‘ | | |
[ J & be | I
P b4 Ve [ J
7’ —» [ ud ud o P—‘;
O ! ! ! f
— e i)
) J’, : j— _ ht
. ] T qe = -
P— i i i i P
Schubert: ”Der Hirt auf dem Felsen”
die Hoff - - - - - - - nung wich, ich
/\
L ¢ ~ ¢

R ——— - - —t J J
O i e e R R

M~
M

hier S0 ein - - - - - - sam bin,
0o 4 T
o 5 ﬁr ] Wmﬁﬁﬁ —
decresc.
p oo ! 2 ! —
2 & & 2 2 2

| Fakta: sidorna 138-139 |




KAPITEL 6 ‘

Molldominanten vid utvikning

3 Harmonisera samt utforma sedan en basstimma™ till nefanstéende avsnitt ham-
tat fran Scarlattis sonata for cembalo i d-moll (rytm = . ).

e Direkt efter den givna ackordféljden i inledningen utnyttjar Scarlatti °D i
terslage for utvikning. Denna kommer att fungera som omtydningsackord pa
det satt som beskrivs under rubriken ”Varianter som omtydningsackord” pa
s 140 och i ex 3 pd s 141. Monstret fran takt 28-29 upprepas som sekvens i
foljande tva takter.

e Ackordbyte sker en eller tva ganger per takt. I takter med endast ett ackord
kan du anvinda en basrorelse utgdende fran ackordets grundton till tersen.

T ﬂ Scarlatti: Sonat fér cembalo, d-moll
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ackordbrytning
(endast i bas)
3 Harmonisera foljande melodi och utnyttja ”°D i molltonart som omtydnings-
ackord” (s 140) vid utvikning till parallelltonarten — for att sedan atervinda.
T ﬂ Chopin: Mazurka, Op 30 nr 2
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Fakta: sidorna 140-141 For“en kom[.J.lett sats kan .du adde‘ra"tva mellanstimmor nérmast Gver
basstimman fér ackompanjemang i vinster hand (uteslut tersen vid fsl).
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‘ Enharmonisk modulation

3

Analysera och finn omtydningsackord i musikcitaten a-d. Ange aven vilka
modulationssitt som anvinds, dvs diatonisk eller enharmonisk modulation.
Observera att omtydningsackordet vid enharmonisk modulation oftast enbart
dr stavat i maltonarten!

T) ([

e Studera sarskilt ”+S7 som omtydningsackord” pa s 140.

Mozart: ”Ave verum corpus”
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It11-12 gor Schuberten harmonisk atergangsrorelse. Det kan hir vara tillrackligt
med en funktionssymbol for hela forloppet.

Schubert: Symfoni nr 4, 111 Trio
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* avsnittet har foregdtts av utvikning till dominanttonarten, -
vilket gor att A-durackordet kan uppfattas som T i A-dur. Fakta: sidorna 140-143




KAPITEL 6 ‘

Enharmonisk modulation

Schubert: Symfoni ”den ofullbordade”, II Original: ciss-moll
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Tiajkovskij: *Térnrosa”, Svit (Original: E-dur)

. * en mellandominant ufan upplosning funktionsanalyseras med hjilp
Fakta: sidorna 142-143 ‘ parentes och klammer, t ex (D7) [S] €8 387 och s 143, ex2,t 101.
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‘ Kromatisk modulation samt andra modulationssditt

3 Analysera musikcitat a-c samt ange vilket modulationssitt som anvinds, dvs
diatonisk, kromatisk eller enharmonisk modulation. I vissa fall kan du ocksa
ange om det ror sig om “direkt- eller unisonomodulation”

e Nigra modulationer/utvikningar i ex a-c saknar omtydningsackord (kroma-
tisk eller direkt modulation). Du bor dock i samtliga fall undersoka om det
ackord som foregdr den nya tonarten skulle kunna tolkas som omtydnings-
ackord, dvs da dven i en mer komplex relation som t ex °S6>, DDalt.

T) (3
Schubert: ”Moments musicals” op 94, nr 6
E Original: Ass-dur
bak e |
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Schubert: Pianosonat nr 7 Op 53, Scherzo, Trio
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forts. pd ndsta sida

Fakta: sidorna 144-145
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KAPITEL 6 ‘

Kromatisk modulation samt andra modulationssditt
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P4 vilket sitt kan resonemanget under rubriken ”Expansion av funktion” (s 146)
tillampas pa den utvikning som inleds i t 17? Vilken betydelse har meloditonen
d (hir i basstimman) for sammanlankningen av de bada tonarterna?
Ange i ”ettan” och ”tvdan” tankbara funktioner.
Chopin: Mazurka, Op 33 nr 4
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Fakta: sidorna 144-149
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K a p l te l 7 Kvartstaplade ackord

1 Konstruera tre- respektive fyrstimmiga kvartstaplade ackord i grundlage och
omvindningar med de givna tonerna som hogsta ton:

\a| Trestimmigt

KVARTSTAPLING:
A7Sus

A no5 | |

\J 1 I I N 1T [T bo I DO ]
. 11 [ I | Il O 11 U [ |
N [ O I I 0.X © X ~ [ I [
A\SV 11 [ O I 11 11 [1 I}
D)

1:a OMVANDNINGEN:

*
D sus

)

Y i i i i i i n
y 1 11 It It 11 11 It 11
[fan o0 1 i i i i i i
A\SV; o —1 It It I1 11 I 1l
J 9O

2:a OMVANDNINGEN:

add9

A G no3
\J O IT [T IT IT IT [T |
. ¥ 7 11 [ IT 11 11 [T |
[ [an WP 0 ) 11 [ I 11 10 [ |
A\SVARRN ;’ 11 [ 1T 11 11 [T I}

@ Fyrstimmigt genom fordubbling av en ackordton

Utnyttja ackorden i 6vningsuppgift 1a ovan for blandad kor. Anpassa till fyr-
staimmighet genom fordubbling av en av ackordtonerna (vid behov transponas
ackordet en oktav ner). Vilj tva ackord fran var och en av de tre notraderna.

e Vilj i detta sammanhang att antingen fordubbla melodi- eller baston:

melodiférdubbling i oktav  férdubbling av bastonen melodiférdubbling i oktav

A7sus D sus Gadds
no5 no3
o str spr
) ° O o
ﬁ} — O nelodi- o i
® O | fordubbling
/ i oktao o
ﬁ: LY O O
=0 —
bastonen placeras
i lamplig oktav

* For beteckning av omvindningarna anvinds den enklaste be-
skrivningen. Som omvindning dr A7sus n05/D annars mer korrekt.

Fakta: sidorna 156-157
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KaPITEL 7 ‘

Kvartstapling — kvintstapling

Fyrstammigt

KVARTSTAPLING:

Am7 add4
no5

O
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1:a OMVANDNINGEN (dven i sammantriingt liige):
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2:a OMVANDNINGEN (noteras en oktav ligre):
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3:¢ OMVANDNINGEN:
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o ©

2 Fullfolj en kvintstaplad real parallellforing™ pa foljande sitt:

e Oure systemet: Med den noterade melodin som hogsta stimma.

®  Undre systemet: Med den noterade basstimman som lidgsta stimma.

| O

\

ol T T XL T 1T 177 5

Bartok: Pianokonsert nr 2, II

Fakta: sidorna 156-157 * Real och tonal parallellforing, se s 154.
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| Kvartstaplade ackord

3 Utnyttja parallellforing av kvartackord plus melodiforstarkning i oktav pa det
satt som visas i exemplens forsta takt. Gor tva versioner:

a) Tonal parallellforing: Stammorna anpassas till den gillande skalans tonsteg, vilket
leder till att O4-intervall kommer att bildas pa nagra stillen (jfr s 163, ex 2).

Debussy: ”La cathédrale engloutie”, Préludes I
Original i parallellforda treklanger, se s 463.

i dJ | | o
5 | J Ny S o
l’f(\'\ I I a [ I
\;)\} " 2 I I [ I
E = = = =
O O O- O O

b) Real parallellforing: Stimmorna ror sig parallellt i kvartackord bestdende av enbart
rena kvarter. Detta kraver justering med tillfalliga fortecken pa nigra stillen.

) A R N N Ny g I I
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gl
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gl

Arbetssitt infor uppgifter pa foljande sida

Har foljer nagra tips infér uppgiften att skriva en fyrstammig sats baserat p& kvart- och
kvintklanger. Det &r viktigt att &ven studera exemplen pa s 157 — sarskilt Hinthemith's "Grab-
legling” ( ex 3).

o Kvart- och kvintklanger utgor det grundliggande klangmaterialet, men var inte ridd
for att blanda upp med andra klanger. T ex kan “traditionella” fyrklanger fungera bra i
liggningar som framhdiver kvartintervall (se s 157, ex 3, t 3).

. Kvartackord med tre olika toner plus en fordubblad ton dr vanliga i fyrstammighet.

o Begynnelse- och slutackord for varje fras kan girna vara mindre spinningsfyllda, t ex
kvintintervall, sus- eller add 9-ackord. Aven treklang som avslutning kan fungera.

o Lt basstdmman vara styrande néir du utformar satsen.

o Steguis rorelse — eller liggande ton — med enstaka sprang dr en bra metod for att hilla ihop
harmoniken. Eftersom ledtoner saknas dr alla toner fria att foras vidare via sprang.

. En eller tvd mellanstimmor kan stundtals foras parallellt i kvarter eller kvinter med en annan
stiamma.

° En stark/bvertygande melodi i en stidmma kan éverbrygga sprang i 6vriga stammor.

o Orgelpunkt i bas- eller mellanstimma kan anvindas — men dr inte nédvindig.

Fakta: sidorna 156-157
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KaPITEL 7 ‘

Kvart- och kvintklanger

4 Skriv nedanstdende koralmelodi fyrstimmigt for brasskvartett (2 tp + 2 tbn).

¢ Anvind dig av kvart- och kvintklanger pa det sitt som beskrivits under rub-
riken ” Arbetssitt” pa foregdende sida.
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”Virldens Frilsare kom hir”, Psalm 58

5 Skriv en kortare komposition som bygger pa kvart- och kvintklanger.

Fakta: sidorna 156-157
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| Modal harmonik och skalor (kyrkotonarter)

6 Bestam vilket modus som ligger till grund for varje enskilt musikexempel (a-d).
Exemplen ar - till skillnad fran originalen — noterade utan fasta fortecken.

E Allegretto
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Bartok: ”In Yugoslav Mode” Mikrokosmos, II

Debussy: ”La danse de Puck”, Préludes I

Animé et trés décidé

(I 3 .
n i ——? \ N N
7 A /A T T  — I T N T N B 17
I F I I | 1 Jbe IR | IR} I be %
N 4 P | el | | D8V @ =i | P | - L I
A\SVEE 3 v [ ] [ J T [ ] v [ ] v | -
R | N | h [ i, | h
Ol /E— I o | T [ — o o g L
L 3 P o o 1 2 P —| o o [ € 4@ O}
T e o o I ;
= 3 P Do o Ve [ ] o 0 o 'FT & Pay
H S—— — =
R —_—
: _

Debussy: Strakkvartett op 10, I

Fakta: sidorna 158-159




KaPITEL 7 ‘

Modal harmonik och skalor (kyrkotonarter)

d|

Rondement

Poulenc: ”La maitresse volage”, Chansons gaillardes
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7 Komplettera diskantstimman — med start fran det givna ackordet — med treklang-
er (plus oktavforstirkning) i tonal parallellforing 6ver den aktuella skalan.

* Borja med att bestaimma vilken skala som ligger till grund for forsta frasen
(t 72-76).

e Takt 77 visar en tydlig forandring till ett nytt modus. Detta modus ska ligga
till grund for den fortsatta parallellforingen.

Observera att basrorelsen i dttondelar upprepas, vilket innebdr att ¢ kan betraktas som
baston for hela avsnittet.
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Debussy: ”La cathédrale engloutie”, Préludes I

Fakta: sidorna 158-159
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| Modal harmonik och skalor (kyrkotonarter)

8 Bestam vilket modus som ligger till grund for varje enskilt musikexempel nedan.

Bartok: "Melody with Accompaniment” Mikrokosmos, I
(transponerad)
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Bartok: Mikrokosmos, nr 55, IV
(transponerad)
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Arbetssatt infor modal kompositionsuppgift

Som framgatt av exemplen i faktadelen och 6vningsuppgifterna 6 och 7 pa féregaende sidor,
kan en modal komposition bygga pé olika ackordkonstruktioner baserade pa ett bestamt
modus. Hér foljer nagra grundlaggande klangméjligheter:

@ Ackordbildningar som bygger pa terstaplade ackord, t ex tre-, fyr- och femklanger base-
rade pa dur- och mollklanger, se s 163, ex 1 samt uppgift 6¢ och d.

o Gven parallellféring av dessa klanger, t ex treklanger i grundliige eller i omvindningar,
ses 163, ex 1 samt uppgift 7.

@ Ackordbildningarna som dr baserade pd kvartstaplade ackord eller deras omvindningar,
ses 163, ex 2 samt s 157, ex 3, t 1-2 (forsta taktslaget).

e dven reala och tonala parallellforingar av dessa ackord, se se s 163, ex 2; s 460, uppgift 3.

@ Ackordbildningar som resultat av stimmornas rorelser 6ver ett gemensamt modus. Du
avgér vilka klangbildningar som fungerar med héinsyn taget till 6kning/minskning av
spinning samt avspinning. Texturen kan vara:

a) homofon sats (s 162 ex i viinster spalt)
b) kontrapunktisk sats (s 161, ex 2)

c) melodi plus ackompanjemang/ostinato®, se s 153, ex 1; s 159, ex 2; s 163,
ex 1-3; samt uppgift 6a.

Forts. pd ndsta sida

* ostinato beskrivs pa s 50 (LMA). Fakta: sidorna 160—163




KaAPITEL 7 ‘

Modal harmonik och skalor (kyrkotonarter)

forts.
Annat som kan vara bra att ténka pa:

3 For en entydig upplevelse av ett bestimt modus kréivs att de karaktiristiska tonerna finns
med, i melodin eller i underliggande stimmor. Det dr dock viktigt att pdpeka att vissa
karaktiristiska toner dr viktigare in andra nér det giller att formedla karaktiren for ett
modus, t ex ger den frygiska skalans fem férsta toner en klar upplevelse av frygisk tonart,
vilket inte giller fér dorisk tonart.

o Liksom i dur- och molltonart kan ett modus transponeras till ett annat tonlige eller
skifta till ett annat modus, jfr uppgift 7. Gor girna en plan Sver styckets utveckling av
modus.

o Ackordbildningarna 1-3 ovan kan férekomma i samma stycke.

o Kromatik i form av genomgdngstoner och dtergdngstoner kan dven anvindas (s 167, ex 2).

3 Orgelpunkt kan skapa en ibland vilbehévlig sammanbdllande funktion (s 163, ex 2).

9 Skriv kortare modala kompositioner. Anvand dig i forsta hand av dorisk, frygisk,

lydisk, mixolydisk eller eolisk tonart. De inom parentes foreslagna exemplen

nedan kan fungera som inspiration, men Overenstimmer inte vad galler antal
stimmor och instrumentval!

Hair foljer ndgra forslag:

e Meditativt/klangligt stycke for piano (ev. med ostinato, se s 153, ex 1; 159,
ex 2; 163, ex 1).

e Scherzo for blaskvintett (se 155, ex 2; 163, ex 3; uppgift 6a eller 8a-b).

e Tema med variationer med korta satser for 2-5 trablasinstrument. En eller
flera av variationerna kan eventuellt vara solistiska (uppgift 6b).

¢ Folkmusikinspirerad duett for tva strak- eller tva trablasinstrument (uppgift
6a och 8a samt s 159, ex 3).

Fakta: sidorna 160-163
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| Konstruktion av naturliga och syntetiska skalor

Arbetssatt

Naturliga skalor ar uppbyggda av tvé tetrakord (grek. tetras = 4), bestédende av fyra stegvis
ordnade toner med en kvart som ramintervall. T ex kan durskalan ségas besté av tvéa tetrakord
dar tonerna 5-8 &r en transponering av tonerna 1-4; 1:a och 8:e tonen bildar oktav:

tetrakordet c-f trans-
ponerat R5 upp

Genom kombination av tva tetrakord, dar det andra transponeras R5 eller F5 upp, kan na-
turliga och syntetiska skalor konstrueras**. Omfanget for tetrakord 5-9 utgérs av en tritonus,
vilket gor att dessa inte kan kombineras med varandra. Detta eftersom en s&dan kombination
ger skalor som 6verstiger en oktav***.

Har ges tva mojligheter fér konstruktion av diatoniska skalor:

@ ett av tetrakorden 1-11 ovan kombineras med en transponering av tetrakord 1-4 eller
10-11, med start pa en ton som ligger en kvint hogre (hér tonen g). En sjutonig skala
kommer att bildas (attatonig nér 10-11 anvénds).

@ ett av tetrakorden 1-4 eller 10-11 ovan kombineras med en transponering av tetrakord
1-11, med start pa en ton som ligger en férminskad kvint hégre (har tonen gess). Vid
kombination med 1-4 eller 10-11 bildas atta olika skaltoner, medan kombinationer
med 5-9 kommer att bilda sjutoniga skalor.

tetrakord 5, 8 och 9 kan dven varieras genom en hojning av tonen e i olika
kombinationer.

hir anvinds inte kromatik, vilket t ex forekommer i Messiaens modi.

*** tvdoktavskala behandlas pa s 155, ex 1.

Fakta: sidorna 164-165
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Naturliga/syntetiska skalor

1 O Konstruera tva skalor for vardera alternativen a och b pa foregdende sida.
Namnge skalorna i de fall de du kanner igen dem.

2]

@,@;5<>

G S

1 Notera pa detundre systemet toninnehalleti de tvd markerade ackorden organiserat
som skalor. Benamn skalorna.*

* Anvind enharmonisk omnotering for en passande stavning.

Bartok: Sonat for tvd pianon och slagverk, II
(Sista ackordet enharmoniskt omnoterat)

* Bartokcitatet bygger till stor del pa parallell-
foring av de tva klanger du analyserar.

Fakta: sidorna 164-165
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| Analys av naturligt och syntetiskt tonmaterial i kombination

Konstruera egna fem- eller sextoniga ackord genom att gora ”utsnitt” ur en klang
bestdende av tva dimackord (alfaackord) pa det sitt som visas nedan (beskrivs
dven i avsnittet ”Symmetrisk attatonsskala” pd s 164). Notera utifrdn de givna
bastonerna dels alfaackordet, dels ditt utsnitt” som ofyllda noter.

12

baston: ciss f b e
ce°7
n | 40, 1 O
=—9 i i f f
s S 11 Il Il [
A\SV 170 4 ~F 11 11 11 I}
L ﬁﬂ;

choz exempel

pa utsnitt
1 Notera pa det undre systemet de naturliga eller syntetiska skalor som ligger till
grund for melodik och harmonik, dvs alla ingdende toner. Benimn skalorna.

Enharmonisk omnotering kan forekomma. Vilj da passande stavning!™

e T de fall dir tonforrddet inte bildar en fullstindig skala, ska du komplettera
med toner som du tycker passar.

/—ﬂ
19 = = - = J — J D J 61
o} - — - T e ® — ® — = J = J
d— — F— ) —_ — ¥ .
#m—P—P | \ \ ¥ to Lo ¥ Lo o
| \ i 1 ‘ \ P Ca S
A\SV | | | [ ! [ AY I I | I
Q) | I ' ‘\_/\ I\_/\
express. _—————_
. _— _

[[p_S
[Teo

Ravel: Strakkvartett, I

o _
|

* P4 grund av notsystemets konstruktion méste ett av intervallen i heltonsskalan noteras som F3. Stav-
ningen bestims antingen av ldsbarhetsskil eller dr beroende av underliggande ackord.

Fakta: sidorna 164-165
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Analys av naturligt och syntetiskt tonmaterial i kombination
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Berg: ”Nacht”

* fungerar som genomgangston i rorelsen mot tonen b i nista takt.
** ackompanjemanget i styckets 3:e takt fungerar som inledning.

Fakta: sidorna 164-165
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| Tri-, tetra- och pentatonik — naturliga/syntetiska skalor

1 Bestam vilka tonforrad som ligger till grund for varje enskilt musikexempel a-e.
Beskriv det analyserade tonforrddet som t ex tri-, tetra-, penta-, hexakord eller
en skala. Bestim aven den ton som du uppfattar som grundton for tonforraden

(i vissa fall kan flera tolkningar vara mojliga).

Notera tonforradet for 1) ovre notraden ("hogerhanden”)
2) undre notraden (”vansterhanden”)
3) samt ett for bada systemen gemensamt modus
/—\
a7 . .
) 21 - e e .
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Bartok: Mikrokosmos, I nr 61

Andante //\
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Bartok: "Waves”, Mikrokosmos, IT

Analysera hir exemplets sista takt ddr strukturen ar komplett. Observera diskant-
klaven!

Tempo giusto

24 Eng. Hn.
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col legno

Stravinskij: Varoffer "Danses des adolescentes”

Fakta: sidorna 166-167
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Tri-, tetra- och pentatonik — naturliga/syntetiska skalor

@ Observera diskantklaven!

Adagio
V1.1 # Py ﬂ
19
n o be o o 2 be o o 4 £ i be .
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y A ) [ i—) b 7] [ S — — )  § ") e o | o
4 —— - e —— y/— S S, B —
A\SVEC 3 } 1 } k= 3 I } } 1 1 } k= 3 I } } 1 1 1

o

en liggande bordunkvint

aoche spelas av Ve. + Kb Arvo Pirt: Fratres fiir streichorchester und schlagzeug

Bestam tonforradet for hela notbilden:
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Debussy: "Voiles”, Préludes

Bestim primarform for ett av tetrakorden i ex b samt vinsterhandens tetrakord i
ex a, se "Primarform for tonforrad” pa s 198.

Fakta: sidorna 166-167
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| Tri-, tetra- och pentatonik — naturliga/syntetiska skalor

1 5 Skriv kortare kompositioner med modala tekniker som behandlats i avsnittet.
De inom parentes foreslagna exemplen nedan kan fungera som inspiration, men
overensstammer inte vad galler antal stimmor och instrumentval!

Hair foljer ndgra forslag:

e Solostycke for klarinett eller flojt, t ex i udda taktart (5/8, 7/8) eller likt Mes-
siaen med additiva rytmer baserade pa 16-delsgrupper med omvixlande tva
eller tre 16-delar, se s 165, ex 2. Utnyttja Messiaens modi eller andra syntetiska
skalor.

e Stycke for piano baserat bl a pa heltonsskala. Variera med transponering samt
andra ackord/skalor (uppgift 13¢;s 163, ex 4).

® Duett for t ex trumpet och horn (uppgift 14a-b; s 167, ex 3).

e Stycke for strakkvartett eller blaskvintett (uppgift 14c; s 167, ex 1-2).

1 6 Bestam tonalitet och grundton for de tvd tonforrdd som bildas i vart och ett av
exemplen a-b, t ex ess frygisk eller pentatonisk (dur) med grundtonen d. Obser-
vera att flera tolkningar dr mojliga!

@ I originalet inleds avsnittet med vinsterhandens ostinato i tva takter.

Allegretto /\
} m —T N~ ———)
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P, sempre legato
Bartok: *Boating” Mikrokosmos, Vol. V
@ Observera diskantklaven i vinster hand!
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Bartok: ”Playsong” Mikrokosmos, Vol. IV

Fakta: sidorna 166-169
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KaPITEL 7 ‘

Polytonalitet

Arbetssatt

Infér uppgiften nedan kan det vara bra att tdnka pé féljande:

3 For en generell forstdelse dr det viktigt att veta att ju mer tonarterna skiljer sig dt vad
det giller avstdnd, klangfirg, dynamik och rytmik, ju tydligare framstdr polytonaliteten.
Som framgdr av flera exempel iir det dock inte ett mdl i sig att storsta mojliga separation
ska uppnds!

3 Aven om ett nirasliktskap mellan tvd tonarter kan betecknas som polytonalitet, uppfattas
de fd toner som skiljer tonarterna dt snarare som en utvikning. Ofta fungerar dirfor mera
avligsna tonarter bdttre.

3 For att polytonaliteten ska fungera krivs att de ingdende tonarterna bestdr av en tydlig
diatonik och har en viss varaktighet.

o Om den ligst belidgna tonarten dr ackordisk, uppfattas denna som grundtonart och den
ovre som en firgning av den ligre. Om exempelvis stimmorna istillet bildar en tvdstim-
mighet i diskantlige, uppfattas den hogst beligna stimman (melodin) som grundtonart
(jfr s 169, ex 1). Den tonart som dominerar, t ex genom dynamik eller rérelse, kan ocksd
upplevas som grundtonart (jfr s 169, ex 2).

o En storre tydlighet uppnds om en av tonaliteterna presenteras forst (se uppgift 16b).

1

Skriv kortare polytonala kompositioner baserade pa naturliga eller syntetiska
skalor. Aven tri-, tetra-, penta, och hexatonik kan anvindas. De inom parentes
foreslagna exemplen nedan kan fungera som inspiration, men Gverensstimmer
inte vad galler antal stimmor och instrumentval!

Har foljer ndgra forslag:

e Duett for tva violiner (se s 169, ex 1, ev. med ostinato, se uppgift 16a).
¢ Duett for tva tribldsare, kontrapunktisk textur (se uppgift 16b).

e Stycke for piano som bygger pa ackordisk polytonalitet, t ex melodi plus
ackompanjemang, ev. brutna ackord (s 169, ex 2).

Fakta: sidorna 168-169
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| Polyackord

1 Analysera de polyackord som forekommer i ex a-c pa det sitt som beskrivs i
samband med ex 3 pd s 169.

A7) (]I

@ ® I denna uppgift ska du skriva in de treklanger som saknas i basklavsystemet.
Utifrdn det givna Fm-ackordet konstruerar du tre stimmor som ror sig i
parallellforda molltreklanger (durtreklanger i avslutningen). Om inget annat
anges ska du anvinda real spegelstimforing for att komma fram till treklang-
ernas grundtoner, dvs om melodin ror sig L2 upp ska ”basstimman” rora sig
i omvindning L2 ner etc (se s 169, ex 3).

Honegger: Symfoni nr 5, I

’ | |
s I I I
2 ; %Y 1Y 1Y
SISTEESESE S S S S8
| [ I 4 [ |
L
vV
P
I I
0 f
avvikelse frén : ‘ n '
X . real omvéindning: ~ S3 S2 L2 . .
intervallavstand DURTREKLANGER

mellan grundtoner:

o) e [ ] iy

@ * Anvind enharmonisk omnotering vid behov. Nast sista takten innehdller tre
enheter, se s 169, ex 4.
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ackordet spelas 3x
intervallavstand men pa olika taktslag
mellan grundtoner

Bartok: Strakkvartett nr 5, Final

Fakta: sidorna 168-169
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Polyackord

Observera diskantklaven!
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fcume sopra
intervallavstand Stravinskij: \éérofjerl, ”Dansej Stravinsk;j: getrssjlka
mellan grundtoner: es adolescentes ndra delen
Arbetssatt

For att konstruera polyackord utifrdn en given meloditon och ett givet grundackord kan
man utnyttja det faktum att meloditonen antingen kan vara grundton, ters eller kvint i den
dverlagrade treklangen. Av de tre varianter som ar méjliga véljer man den som bést passar
sammanhanget. Med denna metod uppstar ibland klangbildningar som inte kan betraktas
som polyackord eller som pa annat satt fungerar mindre bra, t ex:

o Gverlagringen bildar en vanlig fyrklang, t ex Am éver C = C6

o ackordbildningar som inte passar 6vriga utnyttjade klanger, t ex kan detta gilla en 6ver-
lagring som innehdller grundackordets kvart om grundackordet dr en durtreklang.

En &verlagring med en mer avlagsen relation till huvudackordet klingar vanligtvis fylligare
- se de inringade ackorden.

overlagrad durtreklang dverlagrad molltreklang
grund- grund-
ton ters kvint ton ters kvint
Eb ch Ab Ebm Cm Abm
F F F F F F
0 \!7() 1O L O T Irl() O 1O
.4 ble e im-r ] bl e [ ] | De
[ (anY LS =4 1%} e VHo— 7] e
A\SV & Do D& e
D
4 4

Den undre klangen i exemplet ovan kan ocksa vara en molltreklang.

| exemplet nedan utgérs fundamentet av ett dominantseptimackord. Om man véljer ut de
6verlagringar som inte innehéller dominantseptimackordets kvart eller stora septima, &r
féljande 6verlagringar maojliga:

M e B cC c Cim Bm Em Fm Gm  Alm
0 Y P e L& Py %. Py ] Py [ I e Y
y T ) b 4 129 4 Je q0e iy ) b 4 P IsI ] 129 4 Y )
O #i"8 o " o "f e jTe o GtV L'§ "6 B9
') hud T T T bl T " hd

un uni

© ©

E7

Kvarten och den stora septiman bildar L9 med fundamentets ters respektive septima. Detta
ger en skarp men nagot tunnare totalklang, jamfért med den fyllighet som ovan citerade
overlagringarna ger. Du ska dock tolka jamforelsen som en distinktion snarare &n en vardering,
t ex anvands L9 i det dverlagrade B> 6ver F-durackordet i ex 3 pa s 169.

Férutom ovan ndmnda tre- och fyrklanger kan 6verstigande och forminskade treklanger samt
kvartstaplade ackord och dess omvéandningar anvéndas. De tva ingdende enheterna kan
ocksa laggas i spritt Iage, vilket vanligtvis galler fér den undre klangen.

Fakta: sidorna 168-169
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' Konstruktion av polyackord

19

” Arbetssitt” pa foregdende sida.

I nedanstdende uppgifter ska du 6va att konstruera polyackord med varierande
overlagrings- och fundamentackord pa de sitt som beskrivs under rubriken

¢ Det polytonala ackordets undre klang samt meloditonen ar givna.

e Skriv ut det alternativ av tre mojliga som du tycker klingar fylligast.

e Undvik i denna 6vning vilkianda ackordbildningar som maj7, nonackord — men
aven overlagring som innehéller fundamentets kvart s att L9-intervall bildas.

e For en sammanhallen totalklang bor inte intervallet mellan de tva enheterna
vara for stort — max sext/oktav beroende pa fundamentets lage.

e Den givna meloditonen kan enharmoniskt omnoteras!

Ovriga

o
mojliga
alternativ:

e |
Prioriterat
val: ch

overlagrad durtreklang

Dur- och molltreklanger som overlagring med fundament i grundlige:

overlagrad molltreklang

e

Ditt val:
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E Dur- och molltreklanger som dverlagring med fundament i tersldge:

overlagrad durtreklang

overlagrad molltreklang

Ovriga G
mdojliga - — —
alternativ:
E
Prioriterat
val: B Ditt val:
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Fakta: sidorna 168-169
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Konstruktion av polyackord

Dur- och molltreklanger som Gverlagring med fundament i kvintlige:

e Hir forekommer dven molltreklanger i fundamentet.

Ovriga Em
mdojliga
alternativ:
Cm
Prioriterat
val: Am
Bbm/F

Ditt val:

Sverlagrad
dverlagrad durtreklang molltreklang
G/D Bb/F Am/E chmiab
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@ Dur- och molltreklanger som overlagring éver dominantseptimackord:

e Fundamentet bestdr hir av grundton plus ters och septima. For att en sam-
manhallen klang ska uppnds bor avstindet mellan 6verlagringens ligsta ton
och fundamentets Gversta ton (ters eller septima) inte Gverstiga en sext (ca).
Detta regleras genom att antingen tersen eller septiman placeras hogst i fun-

damentet, vilket framgar av de tvd forsta exemplen.

overlagrad durtreklang

dverlagrad molltreklang

Ovriga Fi Dm
mojliga
alternativ: .
ct Am
Prioriterat
val: A Gbm| Ditt val:
G7 c7 E7 7 Ab7 D7
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v Py Yo
© e © o

Fakta: sidorna 168-169
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| Polyackord

Harmonisera och arrangera nedanstdende koralmelodi for tre trumpeter, tva
tromboner samt tuba.

e Anvind dig av polyackord pa det sitt som du 6vat i foregdende uppgifter.

e For att halla ihop harmoniken kan det vara en god idé att dd och d& utnyttja
parallellforing — framforallt i en av enheterna — eller stegvis ford motrorelse
mellan enheterna (spegelstimforing), se s 169, ex 3.

e Latbasstimman vara styrande vid utformande av satsen. Detta ocksd med tanke
pé val av str och spr lige. Fundamentet som sammantriingt § -ackord (uppgift
19c¢) ar mycket anvandbart och vilklingande om ett ljusare lage 6nskas.

® Vid enstaka tillfallen kan du lita enheterna delvis 6verlappa varandra och
diarmed franga ett strikt polyackordtinkande, t ex vid brist pa rorelseutrymme
for stimmorna.
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B. Gesius: Koralmelodi

Fakta: sidorna 168-169
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Ackord uppbyggda av sekunder

2 Konstruera trestimmiga ackord uppbyggda av sekunder i saval grundliage som
omvindningar med de givna tonerna som ligsta ton (grundton). Over de givna
tonerna anges hur klangerna ska konstrueras: S2+52 eller S2+L2 eller L2+S2.

e Varje ackord noteras dels i sammantrangt lage, dels i spritt lage. I motsats till
traditionell sats flyttas 2:a tonen uppifran raknat upp en oktav for spr lage.
Detta for att bibehalla samma baston, se takterna 1-2 i varje exempel:

\a| Trestimmigt

SEKUNDSTAPLING:

S2+82 S2+L.2 L2+82
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@ Fyrstammigt genom fordubbling av en ackordton

Vilj tva ackord fran var och en av de tre notraderna i ovningsuppgiften ovan och
notera dessa fyrstimmigt for strakkvartett. Anpassa till fyrstimmighet genom
fordubbling av en av ackordtonerna (vid behov transponeras ackordet).

e Vilji detta sammanhang att antingen fordubbla melodi- eller baston:

melodiférdubbling i oktav melodiférdubbling i oktav ~ férdubbling av bastonen

spr str spr
" P P
Y
y A
[ (anY = O O
bl 4 48 foo
© | melodi-
® | fordubbling
[
) . b
i 310
O bl
bastonen placeras
i lamplig oktav

Fakta: sidorna 170-171
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| Ackord uppbyggda av sekunder — cluster

Arbetssatt

Vid anvandning av cluster kan det vara bra att tédnka pa foljande:

o att forst utforma ytterstimmorna som en yttre ram, ger bittre kontroll 6ver det musi-
kaliska forloppet. Fyll sedan pd med mellanstimmor pd sekundavstdnd.

o en gemensam diatonisk eller syntetisk skala kan ligga som grund for flera klanger i foljd
(modal teknik) eller bytas vid nytt ackord.

o kromatiska cluster dr ofta mindre anvindbara eftersom toninnehdllet utgors av enbart
halva tonsteg. Detta till skillnad fran det diatoniska clustrets storre majlighet till klanglig
variation pd grund av de ingdende hela och halva tonstegen.

o flera clusterenheter kan spelas samtidigt (polycluster) eller i foljd.

o variation kan skapas genom att klanglig och perkussiv anvindning av cluster avlsser
varandra.

o en Gkning/minskning av antal stimmor (clustrets bredd) skapar ett mer dynamiskt

forlopp.

o ett cluster kan introduceras genom successiva insatser, ddr inledningen antingen bildar
en konsonant eller dissonant klang, t ex i form av ett kvartstaplat ackord, polyackord,
tersstaplade ackordbildningar eller mindre cluster.

o en viss mildring av spinningen i ett cluster kan uppnds om exempelvis varannan ton
ges en avvikande klangfirg, t ex genom varvning av trd- och strakinstrument.

2 Skriv kortare kompositioner baserade pa cluster, polycluster eller — likt i fore-
gaende uppgift — andra klanger uppbyggda av sekundintervall (se dven forsta
ackordet i ex 3 pa s 173). For att skapa harmonisk variation kan du blanda upp
med andra klanger, t ex kvartstaplade ackord. De inom parentes foreslagna ex-
emplen nedan kan fungera som inspiration, men 6verensstimmer inte vad giller

antal stimmor och instrumentval!

Hir foljer nagra forslag:

e Klangligt stycke for orgel eller strakorkester (med diviserade stimmor) som
bl a bygger pa 6kning respektive minskning av clustrens bredd (se s 171, ex 1),
eventuellt med kontrasterande perkussiva cluster.

e Stycke for piano med utpriaglad rytmisk karaktar, eventuellt i udda eller vix-
lande taktarter (se s 171, ex 3).

Fakta: sidorna 170-171
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KaAPITEL 7 ‘

Ackord med tillagda toner

2 Analysera i notexempel a-b de ackord som forsetts med en ruta. Anvind nedan
beskrivna metoder. Tva av dessa visas uppgift b, t 1 pa nista sida.
Det tomma notsystemet:

e Notera det kompletta ackordet i sammantrangt lage (inom en oktav) som
treklang eller fyrklang med tillagd ton.

Rutorna ovanfor musikexemplet:

e Notera med ackordbeteckningar den klang du har skrivit in pd det tomma
systemet, t ex Gmadd4 (se dven notexempel pd s 172).

Rutorna nedanfor musikexemplet (gdller ej samtliga ackord):

e Notera ackordet med ackordbeteckningar inklusive snedstreck (t ex C/D,
se aven notexempel pa s 172).

Finn forst den ingdende
dur- eller molltreklangen!

Stravinskij: Pulcinella svit, Final
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basstdmmans toner &r for-
starkta med en kvint som i
analysen kan uteldmnas.

Fakta: sidorna 172-173
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KAPITEL 7 ‘

Ackord med tillagda toner

2 4 Analysera de klanger och tekniker som ligger till grund for musikexempel a-b:

E e Vilket intervall dr centralt for musikexemplet? Ar valet av intervall fritt eller
relaterat till en skala? Beskriv den klang som samtliga toner i t 99 bildar.

Hur vill du analysera ackorden fran t 104, om varje grupp om fyra sextondelar
betraktas som en brytning av ett ackord?

Animé et féroce

p—
|
L L 11

= " T e s e

dim. molto

104

T T T et

L]

Debussy: La boite a joujoux, 2¢ tableau

@ e Beskriv den trestimmiga tekniken i exemplets sista takt samt basens tvastim-
mighet i de tva forsta takterna (jimfor med ex 3-4 pa s 173).

Analysera som ”ackord med tillagd ton” de klanger som ar forsedda med en
ruta (jamfor med foregaende uppgift).

Spela de tvd avslutande ackorden och beskriv deras funktioner!

Poulenc: ”En avion”, Promenades (avslutning)

beskriv trestammigheten
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beskriv tvastammigheten

beskriv
ackordens
funktion

Fakta: sidorna 172-173
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' Ackord med tillagda toner

25

Harmonisera och arrangera for trumpet, horn och tvd tromboner den inledande
delen av den medeltida melodin ”Dies irae” nedan.

e Anvind dig bl a av ackord med tillagda toner. Melodins doriska tonalitet
gor att du kan utnyttja ett modalt skrivsatt (dock utan bundenhet till enbart
g-dorisk tonart) med inslag av kromatisk harmonik pa ett sitt liknande
Stravinskij's koral i uppgift 23b (dven a).

e For att halla ihop harmoniken kan det vara en god idé att dd och d& utnyttja
parallellforing samt att lata melodiken i mellan- och framforallt basstimman
vara styrande vid utformande av satsen.
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Fakta: sidorna 172-173
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Ackord med tillagda toner

2 Skriv kortare kompositioner dar du bl a anvander ”ackord med tillagda toner”.
Blanda gdrna med andra tekniker som du arbetat med i tidigare avsnitt, t ex
cluster eller andra klanger uppbyggda av sekundintervall. De inom parentes
foreslagna exemplen nedan kan fungera som inspiration, men Overensstimmer

inte vad galler antal stimmor och instrumentval!

Har foljer ndgra forslag:

e Stycke for trablaskvintett — eventuellt innehallande kontrasterande karaktarer
(se uppgift 24a och b samt ex 3 pd s 173).

e Stycke for blandad kor. For att underldtta sdngbarheten kan det vara en
fordel att arbeta med modaliteter, vilket inte hindrar att kidrvare inslag av en
kromatisk harmonik kan adderas (uppgift 23a och b).

¢ Duett for flojt och oboe med karakar av ett scherzo, eventuellt i udda eller
vaxlande taktarter (s 173, ex 4).

Fakta: sidorna 172-173
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‘ Tolvtonsteknik

27 Notera de tre bearbetningsformerna inversion, retrograd och retrograd inversion
for den givna serien nedan.

Schonberg: Blaserquintett Op 26
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inversionen ldst baklinges
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2 De serieformer du noterat i foregdende uppgift anvinds i foljande citat. Ange
vilken bearbetning som anvinds samt numrera varje tonidessa (1-12) . Observera

att sista och forsta ton for varje serieform har ar identisk.*

Schénberg: Blaskvintett Op 26, 1
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* Se ”serieutlimning/seriekoppling”, pd s 197.

Fakta: sidorna 174-175
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Arbetssatt

Notation i samband med konstruktion av en tolvtonsserie:

de tolv toner (serien) som ska ligga till grund for en komposition noteras i helnoter inom
en oktav (ca) samt utan taktstreck (se foregdende sida).

eftersom tolvtonstekniken (oftast) dr atonal noteras den utan fasta fortecken.

avsaknaden av tonart samt att musiken uteslutande bygger pd den tempererade skalan
gor att samma klingande ton kan noteras pa olika sitt (enharmoniskt omnotering), dvs
det saknar klingande betydelse om man anvinder notationen ciss eller dess, diss eller ess
osv. Valet av notation gors istillet for att uppnd bittre lisbarbet, grafisk tydlighet eller
pd grund av att notationen har betydelse for musikens konstruktion. Alternativt kan
serien beskrivas utan noter i heltalsnotation som tonklass 0-11, dar 0 stdr for tonen c
som da giller for samtliga oktaver, se "Tonklass och intervallklass™ pd s 198.

Schonberg och mdnga efterfoljare anvinde fortecken for samtliga toner, dvs dterstall-
ningstecken for toner som inte har tillfilligt kors- eller be-fortecken (s 175, ex 1).

Vid konstruktion av en tolvtonsserie kan det vara bra att tdnka pa foljande:

for att uppnd ett atonalt resultat dr det av vikt att serien inte innebdller starkt tonala
vindningar som t ex treklangsbrytningar eller flera toner i foljd himtade frin en diato-
nisk skala.

flera upprepningar av ett och samma intervall kan vara lasande.

29

Konstruera en tolvtonsserie och notera bearbetningarna som du senare ska an-
vanda i en komposition. Notera under systemet de fyra serieformerna i heltals-

notation (tonklass 0-11, se s 198).

[a)
v
P y 1
[ fan
A\SV
)
Tonklass:
[a)
v
I y
[ fan
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D)}
Tonklass:
fa
v
R &
A\SV
o
Tonklass:
[a)
v
RI &
A\SV
)
Tonklass:

‘ Fakta: sidorna 174-175
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‘ Tolvtonsteknik

Arbetssatt

Att anvanda en serie som grund for en komposition:

o betrakta serien — i primérform eller som bearbetning/transponering — som ett ménster
som repeteras genom hela stycket. Med hjélp av denna foljd av toner utformar du motiv,
fraser och formdelar.

o eftersom”serien pd sdtt och vis fungerar som ett motiv” och darmed skapar enbetlighet
kan serien anvindas for att producera olika tema och karaktirer” (Schénberg).

o oftast undviker man att startalavsluta fraser samtidigt med serienformens start/slut.
o forsta presentationen av serien kan betraktas som originalform (icke-transponerad?®).
o tonerna himtade frdn serien kan liggas ut i olika oktaver.

o jamfort med traditionell melodik bestdr denna i hogre grad av sprdng (ofta vida).

Tonupprepning:

o tonupprepning kan anvindas. Vid flerstammighet kan, under tiden som tonupprep-
ningen pdgdr, serien fortsitta i en annan stamma.

® upprepning i form av oktavsprdang anvinds inte.

Samklang:

o oktaven anviinds inte som samklang vilket ocksd giller for fordubbling av stimmor i
oktav (gdller sdrskilt Schonberg).

o eftersom tolvtonsteknik i grunden ir kontrapunktisk, far samklangerna uppstd som ett
resultat av de enskilda melodierna. Man undviker dock att harmoniken bildar tonala
vindningar, exempelvis terstaplade treklanger.

o andra samklangsprinciper kan dven anvindas som t ex hégsta spanningsgrad, eller att
kulminationer ir mer spinningsfyllda dn vid frasens inledning och avslutning, eller
“konsonanser” pd genomgdngstoner/svag taktdel.

Rytmik och satsteknik:

o rytmiken i t ex Schonbergs kompositioner varierar fran starkt bunden till metern (se
s 175, ex 3) till mer varierad (uppgift 28, samt s 175, ex 1). Eftersom strukturen oftast
dr kontrapunktisk anvinder man girna komplementdr rytmik, dvs ndir den ena stim-
man rér sig dr den andra mindre aktiv och omvint (se s 175, ex 4). Att utforma satsen
som melodi och ackompanjemang dr en annan relativt vanlig teknik, se "Schonberg:
Violinkonsert Op 36, I” pd s 195.

Fér ”utldaggning” av tolvtonsserier se punkterna under rubriken "Anvandning av serien”
pa s 174. Vill du utnyttja alternativa satt kan du studera "Andra anvandningssétt for
serieformer” pa s 196 i "Appendix”.

Om du finner det anvandbart kan du géra upp en matris for att fa 6versikt Gver samt-
liga 48 serieformer, se s 199. Denna kan noteras med tonnamn (c, ass etc) istéllet for
tonklasser.

* se ”Rorligt eller fast do” pa s 199.

Fakta: sidorna 174-175
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3

3

Komponera stycken diar du anvdnder den serie inklusive ndgra bearbetningar/
transponeringar som du gjort i en tidigare uppgift. De inom parentes foreslagna
exemplen nedan kan fungera som inspiration, men Overensstimmer inte vad
giller instrumentval!

Har foljer ndgra forslag:

e Duett for violin och violoncell (s 175, ex 4).

e Trio for flojt, klarinett och violoncell (Schonberg: Violinkonsert, s 195).

l Analysera foljande musikcitat som har en stark kontrapunktisk pragel:

e Fullfolj numreringen for diskantstimmans toner 1-12, som alltsa presenterar

serien i originalform.

e Bestim och notera i rutan under notsystemet den serieform som anviands i
vianster hand samt numrera dven tonerna i denna.

e Hur forhdller sig den inledande stimman i vanster hand till stimman i hoger
hand, syftande pa en grundlaggande kontrapunktisk princip som Schonberg

hir utnyttjar?

* Noterairutorna mellan systemen intervallavstindet mellan de tva stimmorna
pd det satt som visasit 1.

Schénberg: Suite fiir Klavier Op 235, Praludium
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Fakta: sidorna 174-175
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3 Fullfolj utifran den givna sopranstimman en kanon i inversion for blandad kor
med hjilp av nedanstidende modell. Avstindet mellan insatserna ar tva takter:

Sopranstimman (startar med P)
Altstimman startar med I5 (tonen b i lilla oktaven)
Tenorstimman = sopranstimman 8va bassa

Basstimman = altstimman 8va bassa

Schénberg: ”Unentrinnbar” Op 27, nr 1

1
fa) |')¢- .
\J | | G- I [ s
y A S N -
W_‘——w 1
' I [ - | I
Tap - fe-re sind sol - che, die Ta - tenvoll - brin - gen, an die ihr Mut
5
n | ] " [r—
| N RN | DI | M| |
A\SV A | | AY [ X | I [ | 4 | — [ |
@ [ — [ ) J
nichther - an - reicht. Sie  be - sit - - - zen nur die Kraft, den
8
N be- |
Y he L e I I N T Do P I
y .4 | [ | e P P o I (Y] [ |
[ £an WM | A || H¥ | | | 11 I [ I ﬂp‘
A\SV 2| ! Lo Lo M| | | | 17 [ N |
o < —_— ~
Auf - trag zu kon - zi - pie - ren und den Cha - rak - ter, ihn nicht
11
i I Ly - S — 2 - ]
P I | I | | Yy D@ H‘
1] 1 { I | b r LT —
) — 1
ab - wei - sen  zu kon - nen. War ein  Gott noch so wun-gni - dig,

> o o o N ]

e & & He |

9] PR - o

A\SV A 174 = - 1
‘ T ﬂ'

ih - nen Er-kennt-nis ih - rer La-ge =zu ge-wih-ren, dann sind sie nicht zu be -
17
[a)

g ]
ESS |

Fakta: sidorna 174-175
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3 Skriv en kortare tolvtonskomposition for orgel dar du utnyttjar kontrapunktiska
former som behandlats i de tva foregaende uppgifterna (se dven s 175, ex 3).

3 Serier kan konstrueras utifrdn sirskilda principer, t ex kan en serie innehélla
samtliga intervallstorlekar, s k all-intervallserie:

Nono: Il canto sospeso
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Att begrinsa intervallstorlekarna till exempelvis enbart sekunder och terser kan
vara en annan princip, se nedan. (Serien bygger dessutom pa tre enheter som
ar identiska antingen i inversion eller transponerad. Den forsta enheten bildar
motivet B-A-C-H — hir transponerat L3 upp).

Webern: Strakkvartett Op 28
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Konstruera en tolvtonsserie utifrdn en av ovanstdende principer — eller lik-
nande.

3 5 Gor en av foljande kompositionsuppgifter:

e Utnyttja bl a kombinatorik i en komposition for piano i tolvtonsteknik, se
sidorna 196-197 i ” Appendix”.

¢ Anvind dig av seriell teknik i en kortare komposition for tvad pianon, diar du
forutom tonhojd aven styr parametrarna tonlangd, dynamik och anslag, t ex
i punktmusikteknik, se ”Seriell teknik” pa s 176 samt ”Matris” pa s 199.

Fakta: sidorna 176-177
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